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- Los WAREKENA (o GUAREQUENAS, cf. O. Gonzélez [1975],
1980) son un pueblo de cultura y lengua ARAWAKA que habitan Ia
comunidad de WAYANAPI (Guzmén Blanco) a orillas del rfo Guai-
nia-Rio Negro, en el Departamento Casiquiare del Territorio Fede-
ral Amazonas de Venezuela. Comparten este rio junto con otros ve-
cinos Arawak tales como los BANIVA, habitantes de Maroa, a unos
veinte minutos de Waydnapi, y los diferentes grupos locales de la
etnia de los CURRIPACO que poseen sitios en diversos lugares del
llamado Bajo Guainia. Histgricamente también estuvieron en mayor
relacién con'los BARE del Casiquiare y el rfo Negro, los YAVITERO
del Atabapo, los PIAPOCO del rio Guaviare (Colombia) y los TA-
RIANA del Vaupés o Cayari en Brasil (todos estos grupos ARAWAK)
asi como con otras parcialidades NO-ARAWAKAS que ocupan lo
que llaman los etnélogos “El Noroeste Amazénico” (cf. I. Goldman,
1963), entre los que podriamos mencionar a los YERAL o NHEN-
GATU (tupf-brasﬂeros), y los CUBEO y TUKANQ del Brasil. Aparte
del poblado de Wayénapi, los WAREKENA también ocupan su cafio
ancestral, el cafio San Miguel o ITINI WINI, el cual es un impor-
tante afluente del Guainia. El San Miguel es el rfo donde tienen sus
conucos ! y sus sitios, que son ocupados de acuerdo a su linaje.

KENA, al igual que otros pueblos amazéaices, son hprticultt?l:es_pap
- tﬁ?ul?fn?cﬁi cspecinlizag:s en el cultivos de la yuca amarga (Manibos Utilissima).
Esta planta es de vital importanciz en la vida y cosmovisién de esta sociedad,
pues ellos se consideran a sf mismos como hijos del Arbol de la Vida, es decir,
de Ia planta de yuca (kaniti) y su fruto, la propia yuca (b‘];ll!‘);.::’r ?‘%‘:eség

i n otros frutos tales como: pina, flame, mapucy, \
gtfc::c?nl:r(:, lechosa, aguacate, algoddn, batata, barbasco, tabaco, etc. No obs-
I roximadamente el 759 de la produccién agricola.

cn amarga genera a A
:3:;1‘{: 5‘; practicfr la agricultura de roza y quems, se dedican a la pesca y la
cacerla y eventualmente & la recoleccién de frutos silvestres como el yurd, piji-
guao, ctc. Hoy en dla también aumenta entre ellos la economia de mercado

fd ¢ los colonos criollos, asf como los oficios y cargos asalariados propios
ate‘ l: sl:;iedad capitalista criolla. ;
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Los WAREKENA son una sociedad indigena muy afectadia_ Z_ﬁ);
los procesos de co]onizacién—eurogea y c:.nol a que se han rea lci o
en la zona, en particular han sido victimas de pgocesos.elmg( L
acarreados por los establecimientos misionales a partir del siglo ; o
y por la cruenta explotacién a que fueron so'metxdos durante f913-
coleccién del caucho natural (hevea brasalzens:s)’ entre los afios :
1948. A pesar de estos procesos, nosotros (Gon'zalez, 1975) I'.Ie;nohs6 PO(;
dido descubrir la presencia de importantes Rituales de Iniciacion 0
“ritos de pasaje”, asi como, asociada con éstos, una comlpleja \?‘V X?”
portante religion que denominaremos “La Religitn del KU .
(KOWE en lengua WAREKENA) y la cual forma parte de un extens
sistema de creencias muy similar compartido por otros pueblos Ara-
wakos y No-Arawakos del 4rea cultural del Noroeste Amazoénico.

Desde un punto de vista socioantropolégico, los WAREKENA son
una sociedad dividida en linajes (sibs) patrilineales, rasgo que corX'
parten con sus vecinos BANIVA y CURRIPACO (denominados WA-
KUENAI en un reciente trabajo del antropélogo norteamericano J
Hill, 1983). Los linajes representados por animales totémicos, form_*ll'
ron parte de fratrias (grupos de sibs) que remontan su origen a a
época de los Dioses-creadores, de los cuales los mas importantes son:

1. NAPIRULIL Dios-creador. Est4 representado por KOWE en
el mundo terrenal. : -

2. AMARUYAWA. Primera Mujer. Tfa-madre por el lado paterno
de KOWE. Se le considera Madre de todos los Dioses. - ,

3. MAPIRRICULI. 'Mujer de Népiruli. Madre del KOWE (Kuwe
Jabuisi, Warek). : '

4 ‘K]UMA]AIKU. Hermana de Mépirrikuli. Madre de todas las
plantas, : .

5. EDLIAWAU. Hermana de Amiruyawa. Otra tia-madre de:los

: ioses. .

6. DZURI (Dztli). Primer brujo o chamén. L

7. PUMEYAWA. Primera princesa: Dueda de los olores agrada-
bles y arométicos. ~ -

8. KUAMASI. Primer principe, hijo de la Puméyawa y del Kiwe.

Estas son, como dijimos arriba, algunas de las divinidades primor-
diales*.

Con relacién a la organizacién social y seguramente debido a los
estragos de tipo cultural causados como ya apuntamos por las misio-
nes y los caucheros y colonos en general (comerciantes sobre todo)
no hemos podido reconstruir cudles serfan las fratrfas y cuél era su

jerarqufa y poder politico dentro de esta sociedad, pero lo intentare-
mos con los datos que poseemos, ;

Particularmente los procesos de esclavitud y la captura de hom-
bres WAREKENA para que trabajaran el caucho en los seringales

2. Para una mayor infornfucién véase Mitologia Guarequena de Omsr Gonzhlez
Nénez. Editorisl Moate Avila, Caracas, 1980, o
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remotos, alejados- de su familia y su cafio, en sitios como el Pasi-
moni y el Caura (rios), destruyé la vida de muchos hombres, con-
téndose éntre ellos especialistas rituales o chamanes y por ser. los
hombres los responsables del oficio ritual y garantizadores de la tradi-
cién, la sociedad indigena perdi6 mucho de su organizacién social pri-
migenia. No obstante, nosotros estamos manejando la hipétesis de que
el propio nombre tribal “WAREKENA” pudo haber constituido una
fratria de mayor importancia cuyo nombre original debié haber
sidlo WARIKENAI? (Wdalikénai; “nietos del picure”; Dasyprocta
sp.), la cual junto con otras fratrfas como los BAARENAWI (gente
Baré), los TSASE (nietos del pdjaro piapoco; Rhamphastidae sp.) y
loss TARIANA (nietos del bocachico blanco, tdari; leporinus sp.) for-
maban grupos de fratrias que se desprendieron de un grupo social
mayor y que formaban una gran etnia que se separ6 de los Wa-
kuénai o Curripacos. Esto lo creemos por la elevada proporcién de
cognatos (similitud en el léxico) que existe entre las cinco lenguas
(WAREKENA, TARIANA, BARE, PIAPOCO y CURRIPACO) asf
como los rasgos compartidos en la religion del Kawai. Los BANIVA,
junto con los YAVITERO (hoy casi extintos) sin duda forman parte
de este complejo, pero sus diferencias lingiiisticas con respecto al
bloque anterior nos hace situarlos aparte. En otros trabajos hemos
anotado la existencia de un “Sedimento Arawako Comin” en la re-
gién (cf. E. Mosonyi, 1968 y O. Gonzélez, 1972), sin que ello signi-
fique que no existan como existen importantes ‘diferencias culturales
entre estos grupos. Estamos seguros que muy pronto la investigacién
lingiifstica aclarari cuéles lenguas y culturas son mds arcaicas res-
pecto al mito del origen y la creacion. X

Aparte de la migracion forzada, los pocos e_Specialistas rituales _de
los WAREKENA hoy. estin desapareciendo debido a muertes por vejez -
con.el peligro de que al acabarse estos viejos pueden desaparecer las
ceremonias sagradas; ademds, el proceso devastador de la colonizacién
y la.ideologia etnocida y racista no han desaparecido tampoco del pa-
norama.. No obstante, debido a una larga historia de estrategias de
supervivencia que histéricamente han demostrado_estos pueblos, los
WAREKENA acuden hoy a especialistas rituales de sus vecinos CU-
RRIPACO del rio Guainia a fin de no detener el proceso de identidad
etno-cultural que empezé cuando su creador._NAPIRULI, y su des-
cendencia: KOWE: les transmitieron la esencia de ser WAREKENA
a esta sociedad. Ademds de esta demanda de servicios rituales, pode-
mos hablar de una tendencia a revitalizar _las ceremonias ntt_la]es en-
tre los WAREKENA, pues después del rito de pasaje rea[nzado en
agosto de 1974 y en el cual se basa este tmba]q. ha habido otros
més y todos han surgido por iniciativa de lgs propios md{genas y sin
ser una “demostracién para el antropolégo . No de})e olvidarse que
anteriormente, incluso durante el gobierno de Pérez Jiménez, los maes-
tros prohibfan la celebracién de todos estos rituales asi como el uso

de la lengua indigena. -

\
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Aparte de nuestros trabajos sobre la lengua y la mitologia de los
WAREKENA, acaba de aparecer una tesis doctoral escrita por el
antropélogo Jonathan Hill (enero, 1983. Indiana University), la cual
aclara muchos aspectos de la religién y la etnomusica de los CURRI-
PACO (a quienes él prefiere llamar WAKUENAI), un grupo indigena
que como dijimos arriba, forma parte del complejo sistema de creen-
cias de la religion del KUWAIL Es importante aclarar que la éptica
de ese trabajo comprende por supuesto el punto de vista de una
determinada parcialidad de esa etnia con su respectiva dosis de et-
nocentrismo, rasgo este muy comun en todas las sociedades humanas.
Ademas, por diversas razones culturales e histéricas los grupos Ama-
zénicos presentan facciones en el seno de sus propias comunidades,
de manera que a veces lo mejor es aceptar las nuevas contribuciones
como un aporte a la etnohistoria de la regién y no empezar una in-
terminable sesién de “JQuién tiene la verdad”. Lo que si parece
definitivo es que la principal diferencia entre los rituales CURRI-
PACO y los WAREKENA es que entre estos ultimos algunas cancio-
nes sagradas usadas en la ceremonia de iniciacion o en otros rituales
importantes (nacimiento de los nifios, por ejemplo) se usan estribillos

* cuya letra es en lengua BARE y en lengua BANIVA, ademés de usar
la propia lengua WAREKENA, pero ninguna cancién es interpretada
en lengua CURRIPACO. Por su parte, los CURRIPACO utilizan
exclusivamente su lengua en sus rituales. J. Hill hace la interesante
observacion (1963: 162-63) de que la lengua que se usa en estos cantos
es diferente a la lengua cotidiana, aun cuando estd basada en las
categorias clasificatorias semanticas de esa lengua; él considera este
proceso como de “alteracién parcial” desde el punto de vista lingiifs-
tico y dice al respecto:

Yo he identificado un proceso lingiiistico de “alteracién parcial”
como base para componer la mayoria de los cantos en el texto.
En este proceso, palabras enteras son tomadas del vocabulario
cotidiano y se combinan en sufijos que no tienen aparentes re-
ferentes semdanticos en el habla diaria pero que ayudan a esta-
blecer un esquema de escala ritmica en las secciones de estribillos
en los cantos. En este caso, el proceso lingiiistico de alteracién
parcial acttia primariamente para contribuir a dar un mejor sen-
tido de unidad sénica al canto por encima o al margen de los
referentes de significado seméntico (traduccion mia).

Entre los WAREKENA, algunos de los que entienden .]la lengua
BARE me han contado que los cantos rituales en esa lengua que se
usan en los ritos del grupo, no son de la lengua corriente sino de una
lengua “secreta”. Es posible que también en este caso ocurriera un
procesos de alteracién seméntica. Lo fundamental en todo caso es
qlue los cantos rituales implican un tiempo sagrado y mitico diferente
al de la vida cotidiana y profana,

106



LOS RITUALES Y CEREMONIA DE INICIACION WAREKENA

Los rituales de iniciacion o ritos de pasaje responden casi univer-
salmente a una inaplazable necesidad de significar simbolicamente
el paso a un proceso biolégico natural como es el de la pubertad y
el cual es tan importante como el nacimiento de los miembros de
una sociedad. Ellos marcan una significativa diferencia en el esta-
blecimiento de los roles que de acuerdo con el cédigo cultural de
. esa sociedad les corresponde desempefiar a los nuevos hombres y las
mujeres, es decir, los recién-iniciados, en estas sociedades.

El antropélogo francés Pierre Clastres (1981: 83) sefiala lo siguiente
sobre la Iniciacidn: ‘

No debe sorprendernos descubrir una analogia estructural entre
los ritos que rodean un nacimiento y aquellos que sancionan el
pasaje de jovenes y jovencitas a la edad adulta. Pasaje inmedia-
tamente legible a dos niveles: en primer lugar marca ¢l recono-
cimiento social de la madurez biolégica de los individuos que
ya no pueden considerarse nifios; en segundo lugar traduce la
aceptacién por parte del grupo de la entrada de nuevos adultos
en su seno, de la pertenencia plena de los jovenes a la sociedad.
La ruptura con el mundo de la infancia es percibido por el pen-
samiento indigena y expresado en el rito como una muerte .y un
renacimiento: convertirse en adulto es morir para la infancia y
nacer a la vida social, ya que desde ese momento jovenes y chicas
pueden dejar que su sexualidad se exprese libremente. Se com-
prende asi que los ritos de pasaje se desarrollan como los ritos
de nacimienlo, en una atmésferaﬁ::amapzada al efecto. .. la
conunidad. .. por medio dc la practica ritual, quiere mostrar a
los jovenes que si ellos sienten el oggullo de a'cct_ader a la edad
es al precio de una pérdida }rreme.dlab]e, la pe;dlda del mundo
despreocnpado y feliz de la infancia. Es por esto que en nume-
rosas sociedades sudamericanas, los ritos de pasaje lmphcap_ un
componente de pruebas fisicas muy penosas: tatuajes, gscanfnca-
ciones, flagelaciones, picaduras de avispas o de hormigas, etc.,
que los jovenes iniciados de'ben soportar cn ¢l mayor silencio;
se desvanecen, pero sin gemir. Y en csta pscudomuerte, Sn esta
muerte provisoria (el desmayo deliberadamente provocado por
los maestros del rito) aparece.clglramente entre nacimiento y pa-
saje: este ultimo es un renacimiento, una repeticion del primer
nacimiento que debe, por lo tanto, estar precedido por una muerte.

simbbdlica.

i . soiosién WAREKENA recibe el nombre genérico de
Kalﬂjr:;;‘g}side?‘(;lc:)g r;mrte, al iniciante varén lo llaman Kasijmeli
g(as(jmanmbl también se usa) y cuando es una hembra la llaman

asfjmalu.
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El;f)'rinier Kasijmakasi se efectué en los tiempos del comienzo. del
Mundo para los WAREKENA (dale tapdkapiina) y su practica re-
presenta como lo hemos .sostenido en nuestros trabajos de “Mitologia
. Guarequena” (1980) una re-edicién de la época sagrada de los orige-
nes, dentro de un pensamiento que hemos considerado MANDALICO
o CIRCULAR tal como ha sido propuesto por Mircea Eliade y otros
especialistas para otras sociedades gel mundo (cf. Mitologia Guare-
quena). La iniciacién es una magnifica oportunidad cultural para re-
forzar la identidad de los jovenes del grupo y su .principal fuente de -
sustentacion. son los mitos de la creacién y el origen de la sociedad
WAREKENA; alli estd el cédigo que se reelabora cada vez que hay
un Kasijmakasi. Estos rituales representan un canal directo para le-
gitimar y afianzar la “Warekeneidad”, es decir, el ser miembros se-
guros de esa etnia. ‘ '

Los WAREKENA establecen en sus mitos de la Creacion dos épo-
cas de la Humanidad: El mundo antes de Népiruli y el mundo des-
pués de Nipiruli o Ktwe. La primera época corresponde a un mun-
do turbulento y desordenado que estaba poblado por animales-pen-
santes, .dotados de racionalidad; eran seres sin sexo (asexuados) y
vivian en conflicto y compelencia tanto por el territorio, el cual se
reducia a muy poco espacio, como por los frutos silvestres que cons-
tituian el alimento de las “gentes”. Este alimento era un regalo de
la naturaleza y no habia que trabajar para conseguirlo. En medio de
aquel caos existia un predominio de lo natural sobre lo cultural a -
pesar de que, como dijimos, los animales eran seres pensantes. Ese
mundo anterior a NAPIRULI, “el creador”, era un mundo en tinie-
blas, al parecer situado debajo de una gran cantidad de lajas y piedras
(unos 16 Kms.) que forman el raudal conocido en lengua yeral como
“Yurupari cachoeira” y erréneamente llamado “raudal del Diablo”
por los caboclos y criollos en general. Este lugar queda en un pequeiio
cafo llamado Wapui, afluente del rio Ayari el cual a su vez es un tri-
butario del rio Isana (Noroeste amazdnico, Brasil). La zona del raudal
presenta la peculiaridad de poseer una gran cantidad de pequefos
criteres u “ollas” y se dice que por cada uno de esos agujeros salie-
ron las diferentes etnias amazénicas, incluso los criollos, gracias a la
ayuda de NAPIRULI. Segan los WAREKENA, en ese espacio con-
flictivo existia una anarquia entre diferentes clases de gentes-avispas
y gentes-aves, los cuales competian por controlar el mundo pero na-
dic era estable y se esperaba la llegada de NAPIRULI “El Creador”
para dar paso a una era de orden. I.a avispa profeta que anuncié la
llezada del NAPIRULI se llama Inére Kabdri (avispa cazadora de
color negro) y ella informé que NApiruli vendrfa desde una regién
celestial llamada Kurdtawa-Kdari (“pozos de sabana”). -

La segunda época 0o MUNDO DE NAPIRULI es el tiempo de los
seres humanos propiamente dichos, En esa era fue que aparecié el
KUWE (o KOWAI), una reencarnacién del mismo NAPIRULI en el
mundo de los humanos. Este KOWE vendria a ser una especie de
divinidad o gufa cultural encargado de imponer el orden en el caos
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existente entonces; también se ocuparia de expandir el mundo. a las
dimensiones que tiene hoy y de iniciar la luz (el dia). KOWE, con
la ayuda de su parentela mitica, entre ellos DZURI, un -poderoso
chamén, PUMEYAWA, MAPIRRIKULI, KUMAJAIKU, KUAMASI
y PURONAMINARI, el clasificador de los nombres de lugar, se en-
cargaria de instruir a los humanos en las tareas propiamente cultu-
rales. Por ejemplo la agricultura de conucos, la artesania, la musica,
la tecnologia, la vida familiar, la religién, las costumbres, el gobierno,
etc. Estas actividades iban a ser distribuidas de manera muy diferente
entre los hombres y las mujeres correspondiéndole especialmente a
los hombres el conocimiento de los secretos sagrados del KOWE y
el dominio de la esfera politica v los cantos sagrados. Durante esta
época surgié también la diferenciacién sexual entre las mujeres y los
hombres pues como habiamos sefialado, antes de las ensefianzas del
KOWE no existia una clara distincion entre los sexos. Este problema
se nota muy bien en la ambigiiedad de los personajes miticos con
respecto a la pertenencia a un sexo determinado. ;

En el mito del origen —segtn la explicacién de los WAREKENA—,
el KOWE aparece como una representacién del mismo NAPIRULI
pero “hecha gente”. En esta época, a diferencia de la anterior, KOWE
es el dueifio absoluto y todos deben obedecerle y seguir sus consejos
por la via de los maestros ceremoniales que repiten las ensefianzas
del primer Gran Maestro. L .

Veamos enseguida un resumen de los ciclos miticos sobre estas dos
épocas césmicas tal como aparecen publicadas en nuestro trabajo
Mitologia Guarequena (cf. las pp. 118-162).

MITO 1. EL MUNDO ANTES DE NAPIRULI

Durante la primera era césmica, la época sin‘dias y sin noches, se
encontraban los animales-pensantes (especialmeénte las avispas) dis-

utdndose el dominio de las cosas. Habia una especie de dictadura
ge estos seres. Pasé el tiempo. Vinieron los dias de la llegada de
NAPIRULI (que se conoceria luego como el KUOWE).

La gente (animales pensantes) g§taba muy alesre esperando esta
llegada. Provenientes del cielo mitico se oian toda clase de instru-
mentos tocados por la tropa de NAPTRULIL Ademis de los instru-
mentos que traia la tropa, NAPIRULI traia muchos Kabdna Kudri
(petroglifos) donde a arecian dibujos de dls_enos_ sobre c6mo construir
casas, diversos modelos de cesterfa, artesania, disefios de curiaras, de
bancos de madera, los IMAKANASI (nombres de los animales toté-
micos), etc. Todo esto lo traia NAPIRULI en un mapire (cesto).

Después de su llegada Jo recibicron en el pueblo y ]p Ilevaroq a
un lugar secreto y prohibido a las mujeres llamado el tdri-tapdkapiina
(choza y lugar sagrado exclusivo de los hombrt_es). NAPIRULI le dijo
a una avispa blanca: “Estoy aqui porque quiero saber cémo estan
ustedes aqui, porque estoy enterado de que ustedes pelean fiiucho”. En
el tdri (o tdali)-le dijo al-jefe encargado que mecesitaba-una pantalla
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(palos amarrados con bejuco). Luego le ordené que corriera a buscar
una estera (Kusita).

NAPIRULI escogié la gente para abrir el mapire que traia. Selec-
cioné asi al maestro de artesania y le entregé tres colores para que
trabajara: blanco, que simbolizaba el barro o arcilla blanca usada en
la cerdmica; rojo, que simbolizaba la sangre de NAPIRULI y se
elabora con la planta de chica (Arrabidea Chica; kerdwiru en WARE-
KENA) de la cual se elabora una arcilla rojiza y el color negro, que
representaba el humo de la raiz resinosa de catamajaca (chikdnta en
WAREKENA). Sigui6 repartiendo sus cosas. Entregd a una ardilla
{lmabéle) la hierba sagrada llamada maniparu. Todos los animales

abian estado ayunando y NAPIRULI les pidié que signieran hacién-

dolo hasta que “él naciera”, es decir, hasta la llegada de KUWE.
NAPIRULI se parb para aconsejar a toda la gente que estaba en el
Tdli, se meti6 la mano en un bolsillo de su camisa y de alli sacé,
vacidndolo sobre una troja (kupdta), todo tipo de diversiones tales
como flautas de Yapururo®, tambor, maracas, pilén, carrizo con cacho
¢’venao, concha de chipiro®, etc. Luego sacé la mano derecha que -
mantenia en secreto por mucho rato y ensefi6 los 5 dedos a la gente
Y que guardasen este secreto entre los hombres .

Al mismo tiempo que hacia esto tenfa la mano izquierda colocada
en la punta de la nariz. Sac6é esa mano y apareci6é el ltigo ritual -
{kapési) que simboliza la “barba de NAPIRULI”. Luego de mostrar-
o pidi6 que éste no fuera divulgado y que quien lo hiciera con el
mismo l4tigo seria asesinado. Mientras batia el 1itigo contra el suelo
pregunté quien se quedaria con él, y brincé DZURI, el que serfa
su hermano en la préxima época. NAPIRULI le dijo que con ese
latigo y con el cigarro é reinaria y ensalmaria los peligros.

El Maestro (NAPIRULI) le dijo a DZURI: “Cuando el NAPIRULI
venga a reinar entre ustedes (es decir cuando venga el KOWE) él te
indicar4 como usar el latigo. Mientras tanto ese cigarro te orientgré.
Te pido que no vayas a comer caliente. Que te bafies todos los dias.

3. FEspecie de flautas de caricter no sagrado que sf pueden ver las mujeres y se

A usan en las fiestas de ddabobmi o convite.

4. ipiro es un ti e tortuga.

S. E\tzf,gos &RRIP%OCO o WTKUENAI. segin cl antropélogo J. Hill (1983:
111-12) aparece una interesante relacién entre los dedos de la mano derecha y
los de la izquierda y las flautas ancestrales que representan el cuerpo de KUWAI
¥ que son usadas en los rituales de iniciacién. El dice:

Los nombres de las especies naturales asociadas sirven como homénimos
para las melodfas ¢ instrumentos musicales. Por otra parte, los 'W. -
NAT han desarrollado una teorfa de claboracién de los instrumentos que los
relaciona tanto al cuerpo del KUWAI como sl cuerpo de los sercs humanos
que son quicnes cfectivamente los tocan. Las flaueas de la garza blanca
(mdari en dialecto CURRI; Casmerodins albm. ogrettus), por uemplo,_sc
dice que representan ¢l dedo pulgar y el fndice de la mano derecha ‘de
KOWALI. .. Estas dos flautas son vistas como similares a una garza blanca
tal como la forma que reflcjan los dedos pulgar ¢ indice totalmente exren-
didos. .. Existe un trfo de flautas llamadas WALIADUWA, que no se
refiere 2 nombres animales sino sélo a los tres dedos exteriores de la mano
derecha del KOWALI a la vez que se refieren a una vieja sin nombre.
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Que siempre al acostarle pongas tu cabeza hacfa el poniente y tus
pies hacia el naciente. Si obedeces no te ocurrira nada”; DZORI no
obedecié y por eso se enfermé hinchdndosele toda la barriga.
DZORI comenzé a interpretar cantos en lengua CURRIPACO a
la vez que soplaba tabaco y empezé a sofiar. Entonces canté waya-
nua (canto ritual usado para iniciar a los hombres), waydru (o canto
del murciélago usado para iniciar a las mujeres menstruantes) y yi-
wiriru (canto de la “gallinetica”, para hombres y mujeres). ]
Antes de despedirse, NAPIRULI pidié que le reunieran en circulo
a las mujeres en la “plaza™ del sitio, alejado del tdri-tapdkapiina.
Alli, antes de dirigirse a la concurrencia integrada por mujeres y hom-
bres, ya que todavia no existian nifios porque las mujeres ain no te-
nian canal de nacimiento, le solicité una totumita de agua a una
vieja (“dchi” o abuelita), convirtié el liquido en yardki (aguardiente
de caiia) y se eché un trago. Alli, con la ayuda de un bastéon de man-
do y un tabaco comenz6 a nombrar y a clasificar la primera parentela
(es decir, comenzd a estructurar las relaciones de parentesco entre
" los WAREKENA). Antes de marcharse NAPIRULI comenté que una
de aquellas mujeres que habia clasificado con el bastén serfa la
progenitora de KOWE o sea que seria su madre. Luegcz, pidié una
tinzja donde dijo que dejaria unas cenizas “de recuerdo”. Un viejo
le facilité la tinaja. NAPIRULI fumé nuevamente y el humo se diri-
i6 hacia dos de las mujeres alli reunidas. Una. de ellas serfa la ma-
Sre del KOWE. Las cenizas que NAPIRULI lanz6 en el YARAKI
de la tinaja representaban el cuerpo del poderoso, del que vendria.
Luego de mezclar YARAKI y cenizas tap6 la tinajita advirtiéndoles a
las mujeres que no destaparan ni tocaran lo que estaba en el envase
porque de inmediato les sobrevendria la muerte. :
Antes de despedirse comenz6 a repartir yardki. Todos se emborra-
charon, Pasado cierto rato el Maestro insistfa en irse pero le segufan
brindando tragos. Comenzé a sudar y de su sudor naci6 el buréchi
(aguardiente de cafia sudada en trapiche). La “gente” no lo querfa
dejar ir. Algo enojado y ebrio, el Maestro formé una gran tempestad
y se oyeron muchos truenos y relimpagos. Fue entonces cuando se
fue hacia el cielo (¢énu pijle). Desde alld y por medio de un gran
trueno (voz del Maestro) dijo a la “gente” que alli entre ellos, bajo el
cuidado de un viejo, habfa quedado el creador KOWE que pronto

nacerfa.

MITO 2. EL MUNDO DESPUES DE NAPIRULI (Nacimiento del KOWE)

&n tiempo, una de aquellas mujeres que el Maestro
ha%&eggtgeci::]% con el humo del tabaco se acercé a la casa del viejo
(abuelito o dtu) que NAPIRULI habfa dejado cuidando la tinajita,
Fn un descuido del viejo se acercé la mujer y sibitamente destapd
la tinaja donde estaba la cria de IN_U\PIRULI. Tan pronto la destapb,
la “criatura” se le metié a la mujer por la boca quedando asf pre-
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se robé la crfa y fue informado por KUMAJAIKU (duefia de
plantas) que habia sidlo MAPIRRIKULI ®. :

El viejo fue a consultar al brujo DZURI sobre el estado de gravidez
de MAPIRRIKULI. También fue una abuelita o dchi’ en. solicitud
de- ayuda al DZURI porque su hija “estaba muy enferma”. :
. DZUORI detect6 por medio del tabaco que la cria del NAPIRUL
se encontraba dentro del vientre de MAPIRRIKULI pero existia un
gran problema: MAPIRRIKULI no tenia sexo y en consecuencia
tampoco tenia canal de nacimiento. DZURI les aconsejé —y asi lo
hicieron—, que colocaran a MAPIRRIKULI en la laguna en cuclillas
simulando la forma de un cacure® y le pidieran a los peces que la
desvirgaran. De todos los peces que se ofrecieron el uinico que pudo
hacerlo fue el mataguaro (linicha; no identificado. Es un pez de color
rojo que simboliza la sangre derramada por MAPIRRIKULI al mo-
mento de ser desflorada) dtu y dchi llevaron a MAPIRRIKULI a un
cafiito afluente de las cabeceras del rio Isana® Allf, en un gran
raudal que recibe el nombre de yurupari en lengua yeral *°, nacié el
KOWE, Tan pronto nacié los hombres lo escondieron en el monte.
Cuando MAPIRRIKULI se desperté lo inico que vio fue su placenta
no su hijo. Atu y dchi sabian que éste no era el nifio que habia dado
a luz MAPIRRIKULI y arrojaron la placenta al rfo convirtiéndose en
un raya (ndtuli; Potamotrygon - hystrix). E]l rapto de KOWE lo hi-
cieron unos hombres, y desde muy pequefio sélo hombres lo cuidarian.

KUOWE crecié muy répido. Sélo comia aire. Los hombres fueron
donde DZURI a solicitud de KOUWE quien no posefa boca pero les

fiada. El viejo comenzo a _indasar quién habia sido la persona q]ue
as

6. El hecho de que la “"Madre del KUWE" se denomine MAPIRRIKULI en len-
guzs WAREKENA, nos hace pensar en la coincidencia entre KUWE y NAPI-
RULI o INAPIRRIKULI (leng. CURRI) como un mismo personaje, lo que
cambia en el ciclo mitico son las dos épocas: de un mundo cn caos se pasa &
uno ordenado donde ademés va a surgic la diferencia cntre los sexos. Segin' J.
Hill (1983: 191-102), la madre de KUWAI se llamaba AMARU, una' tia pa-

. terna de INAPIRRIKULIL y ésta tuvo relaciones sexuales incestuosas con su
sobrino ya que eran del mismo linaje. No obstante Hill sefiala que algunos in-
. formantes explican esta gravidez como resultado de un proceso mental, es decir,
INAPIRRIKULI preii6 a AMARU con su pensamiento, pero él explica esta idea
como resultado de la influencia misional, es decir, la historia biblica de la In-
maculada Concepcién. No obstante también para los BANIVA KUWAI fue el re-
sultado del pensamiento de NAPIRULI en la primera mujer (AMALUYAWA).
Tal explicacién en todos estos grupos podria confirmar las sospechas de Hill en
el sentido de relaciones incestuosas en illo tempore. .
7. Achi es la "Madre” de MAPIRRIKULI, la cual simboliza la planta de dasi, s
* decir, ]a mata de ajf por eso existe una flauta ancestral del KUWE que recibe
este non:’brc. hecha d ot ¥ béfines
8. Fspecie de trampa para peces hec c pa cos.
Rgbruilcro-colombimo situado entre 69° - 67° longitud Oeste de Gm"i:dh
y 0°-2° latirud ll;lonlc. Comisarfa del Vaupés (Colombia) y Reserva Fores
. do Rio Negro (Brasil). .
10, YURUPAR% traduce KOWAI en lengua Yeral. Al raudal se le conoce en Bmlll
" con el nombre de "Kiwsi-Yuruparf Cachoeira”. Los colonos y misioneros le
llamsn “Raudal del Diablo”. Hill ubica este sitio en ¢l pueblo de Hipana, en
el cafio Waranh, afluente del Ayarf (J. Hill, 1983: 182-84). .. - ‘-
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habia dibujado con sefiales en el aire la figura del gran brujo. A él
le pidieron que le abriera la boca a KOUWE., Esto lo hicieron con la
planta que llaman cortadera. Las primeras palabras que pronuncié
el KOWE fueron JI JI JII! (este sonido es el de una flauta ritual
llamada dasi, es decir, aji). DZURI también recomendé a los hombres
que no dejaran ver al KOWE por su madre MAPIRRIKULI, Ella
s6lo lo podia ver por medio de suefios. :

DZURI reunié a la tropa que habia ‘dejado entrenada el Maestro
(es decir, cuando KOWE se llamaba NAPIRULI) y comenz6 a dialo-
gar con los hombres sobre cémo era el KOWE. Les dijo que si querian
conocerlo tendrian que ayunar* en base a sélo yucuta (agua mez-
clada con harina de mafioco) y casabe. Adem4s de ayunar, les ordené
a los hombres que debian bararse en el rio a las 8 am., a las 12 de
la noche y a las 3 de la tarde. _

DZURI vy el abuelito dtu le ofrecieron carne de pez a KOWE pero
éste la rechazé diciendo que esa era su propia carne. Le ofrecieron
frutas silvestres, pero las rechazd argumentando que ese era el tipo
de comida existente hasta entonces en la tierra y que él queria erra-
dicarla. KOWE se mantenia pues sélo de agua y aire y era feliz, en-
tonaba canciones en varias leguas. KOWE pidié que lo pasearan hasta
cerca de la casa de MAPIRRIKULI para que ella sélo pudiera ofrlo
pero no verlo . Luego de cantar se fue hacia su sitio y en el trayecto
encontraron un cangrejo (tdju). ATU le pregunté que si querfa que
se lo asara pero KOWE respondi6 inmediatamente que no se Lo
asara porque la candela era el tinico elemento que podia destruirlo ™.

KOWE se comi6 crudo al cangrejo (éste simboliza la primera co-
mida ritual de los ayunantes). Este acontecimiento lo mencionaba
KOWE en las canciones que entonaba. Las gentes que ofan el canto .
(hombres y mujeres) pensaron que podian atraparlo dejandole can-
grejo como carnada en su camino, pero ellos no sabfan c6mo lo comfa
y lo asaron. Esto lo que hizo fue provocarle un gran dolor de c’abeza
al KOWE quien se curé con una hierba sagrada llamada manparu.
KOWE presentfa que lo iban a matar y Je pidi6 prisa a la gente que
estaba eﬁtborando artesania. ?tros énieml;ros ltlie la tropaé;nohan cafia

e azlicar para sacar yardki (aguardiente) y llenar con el canoas en-
S;aaszpara a fiesta une’e le preparaban al KOWE. Atu y DZUORI lle-

—

11. Este fue ¢l comienzo del ayuno rirual entre los varones que estén en la pubertad
n ser iniciados

12, Lsd e::xicrcs tienen prohibido mirar al KUOWE, sélo pueden o[r}o.

13. NAPIRULI o KUWE sc pensaba que era un ser muy poderoso e inregral cuyo
cuerpo estaba formado por numerosos elementos y ammalcs,_ menos por el fue,
que era lo tnico que podfa destruirlo. El era a la vez: aire, tierra, agua, ar-
boles, animales, ctc. Jonathan Hill (1983: 117) discute la transicién de lqs
dos c'iclos. ¢l de INAPIRRICULI y el de Kf‘I‘WAI. con respecto a la presencia
o no del fuego en los siguicntes términos: EI" fuego niega el orden cédsmico
que KOWAI como “Todas las cosas en un Ser” (excepto fuego) ha creado y
establece las bases para el advenimiento dc'un_scgur!‘do orden gésmco fle
KOWAI como “Un Ser en todas las Cosas”. Hill adiade: "En un sentido amplio,
la creacién del orden en el cosmos es un proceso realizado, primero por la
misica, luego por el fuego y por ultimo, por la miésica de nuevo™.
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varon la tropa de hombres al monte para que presenciaran por pri-
mera vez al KOWE. Cuando llegaron, KOWE les solicité tabaco y
chica. También le pidi6é a una ardilla que trajera maniparu (que era
la: pusdna o polvo mégico del KOWE). Luego se par6 y empez6 a
dar el primer consejo (kasdri) a los que eran sometidos a ayuno para
poderlo conocer (los primeros iniciantes). El les dijo: “He venido a
esta tierra para reinar y seleccionar todo; asi como ustedes vieron que
yo naci de una mujer, las mujeres pueden quedarse conmigo. Tendré
que conocer y pasear a mi mami antes de morir”.

KOWE salié a dar un recorrido por el cosmos con su Madre, pero
después, en el segundo paseo que dio no se la llevé porque ella: que-
ria revelar sus secretos a las demds mujeres. A su regreso KOWE
ordené a DZURI que reunieran la tropa y les dijo: “Ya ustedes me
vieron. Cuando vino el Maestro por primera vez era yo mismo asf es
que entonces y ahora me han visto. Yo naci y me crié en el monte
y las mujeres no me pueden ver. Yo soy KUWE-JABUY, y para
verme tienen que ayunar los hombres. Con las mujeres no quiero
fiesta y asi como saben que yo naci a causa de una mujer que por
curiosa descubrié mi secreto, por eso jamés podrdn verme. Nos uni-
remos para trabajar, para que no sigan comiendo tunicamente frutas,
porque los blancos dicen que eso es lo tinico que comemos. Por eso
vengo a descubrirles la Planta de la Vida ', la yuca; de ella se irén
a mantener toda la gente que vive en esta tierra, De hoy a mafiana
ustedes (se refiere a los ayunantes de la tropa), serin hombres. Es
" malo comer comida ajena sin trabajarla. Asi pues, mafiana marcha-
remos a rozar”,

Luego de mostrarles el Arbol de Ja Vida o kaniti (yuca), el cual
estaba situado hacia el rio Sipapo ', sacé las diversas verduras y fru-
tos que siembran hoy los WAREKENA.

Al otro dia en presencia de los iniciantes prepard una pequefia
cantidad de masa para hacer una torta de casabe. Tomé un aji (Cap-
sicum microcarpum), tupiro (Physalis pubescens), frijol, arroz, ca-
raotas, etc., sin nada de presas (carne). Luego agarré la mata de chica
(especie de “contra” elaborada por él), se puso de pie y solicité la
artesanfa. Primero pidi6 el manare (dipisi), luego la guapa o cesto
(wdpa), bejuco (ipépi), una pluma (marisi, o sea su pelo) y se puso
a hacer un objeto especial llamado kalidama [karfdama]. Esto lo hizo
con un manare al cual le até patas hechas de un bejuco. Luego se.
dirigié a los ayunantes y les comenzé a repartir su descendencia, la
cual consistfa en animales totémicos que simbolizan los ancestros de
los diferentes linajes. lintre ellos: time (pez caribe), daliwa (cachica-
mo). loro (loro), wdka (guaca), apida (béquiro), wdmu (pereza), wa-
dduli (rey zamuro), chinu (perro), néwi (perro de agua), ddwi (tigre),

14. Obsérvese que no existe en el relato un perfil definido del sexo de KOWE,
pues cuandg se refiere a sf mismo “4” se a?:ctodcnommn JABU, es decir
““Madre de KOWE". Fs un proceso de heterosexualidad.

15, Ps. decir, la planta de yuca o mandioca.

16. Cerro AUTANA, Dpto. Atures, T. F. Amazonas;
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awddamdli (anaconda), sardmbo (loro de tierra), cuciy (gavildn),
abdlu (guacamaya), kamdchu (otra especie de guacamayo).
Después de repartir estos animales y peces pinté el MANARE con
chica y los dibujé a cada uno; luego agarré la guapa con la que ta-
paria el manare lleno de comida y dibujé en ésta al DZORI. Tan
pronto como NAPIRULI-KUOWE tapé la comida a DZURI le desa-
parecié la hinchazén de la barriga que tenia desde la primera era del
cosmos por haber desobedecido al Creador. NAPIRULI-KUWE co-
menz6 a darles su consejo ritual (el primer gran consejo) a los ayu-
nantes ", explicAindoles que ya habian sentido el hambre a fin de
poder conocerlo y que ese ayuno, que regiria a partir de entonces
para todos los varones y las hembras, seria como una compensacién
por lo que habia sufrido el KOWE, quien al final moriria quemado
por los hombres. Por esa razén también serian sobados con litigos.
DZURI le solicité al KOWE que le soplara todo: la comida, los frutos
y los animales, que soplara esto con tabaco para que luego los mu-
chachos probaran esa comida. KOWE se sent6 a soplar. Por su parte
la tropa le obsequiaba yardki pues tenian planeado embriagarlo para
luego acabar con él por medio del fuego. Le pidieron también al
KOWE que bailara con los muchachos para que les ensefiara la letra
y los bailes sagrados. Estos cantos fueron MAI}IEMARI YE YA’
(canto del mariri o brujo), waydru, wayania y ytiwiriru. Cuando ya
KOWE estaba terminando su canto y estaba bastante embriagado
mandaron a buscar lefia, soplaron y formaron una gran hoguera. Tan
pronto estuvo empujaron a KOWE a la candela y lo quemaron. Con
el humo que se elevaba hacia el cielo se fue el alma de KOWE. ..
se elevd y se fue “sonando” (tal como suenan las flautas rituales
usadas en las ceremonias sagradas). Se fue a un lugar del cielo donde
tenia su hogar, un lugar llamado kurdtawa-kdali (“pozos de sgbana”).
En el lugar donde mataron al KOWE no se quemaron sus tripas, sus
cabellos ni su corazén. Entonces los hombres los arrojaron al monte
v de allf nacieron toda clase de culebras y anima]es_ ponzofiosos. Tam-
bién en ese lugar, pero una semana después, nacieron tres tipos de
lantas las cuales son sagradas y son sblo del conocimiento de los

bres. p
o:kns{rgf)menzé en el mundo el Reino de NAPIRULI-KOWE hasta

hoy. _ "
Estos dos mitos de la creaciébn representan los moldes o patrones

fundamentales a seguir en la sociedad WAREKENA para realizar la
ceremonia de Iniciacién.

EL RITUAL DE INICTIACION

El indicio para preparar a una mujer para su iniciacién (kasfjmaru)
es cuando le baja la primera menstruacién. Su madre o cualquier otra

17. En "Mitologla Guarequena” (pp. 158-160) hay una versién del Mito 2 que

informa sobre tres muchachos que fueron tragados por KOWE par haberles

desobedecido la orden de ayuno.
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mujer del sib, la aislan de la casa en una pequefia choza que cons-
truyen detris del sitio. Alli ayunaré sélo en base a yucuta y casabe
durante una semana. Del casabe que muerde la joven menstruante se
guarda un pedazo en una troja situada en un lugar alto de la casa y
allf se guarda para siempre. Nadie lo debe comer jamé4s. La madre
de la joven le da consejos y le ensefia oficios y manualidades espe-
cificos de la mujer. Estas ensefianzas seran reforzadas durante la
iniciacién. Esta etapa marca ademés el comienzo de los preparativos

ara la celebacién del kasijmakasi o ritual de iniciacién, donde tam-

ién comienza el ayuno de los jévenes ptberes (kasijmenawi). Por lo
general los rituales de iniciacién se celebran durante la época en
que se encuentran ya maduros los frutos silvestres tales como el seje
(jessenia bataua), yuri (no identificado), etc., es decir, durante. el
invierno.

El ritual que describiremos de inmediato se realizé por iniciativa
propia de los WAREKENA durante unos cuatro dfas (11 al 15 de
agosto de 1974) en un sitio del cafio San Miguel llamado UMAMIKI,
mejor conocido entre los criollos como “Limoncito”. Ese kasijmakasi
fue acompafiado de un dabocuri o fiesta de sejes pequeiios (dabokuri
es nombre yeral; en WAREKENA se dice gbdresi).

ESTRUCTURA Y FUNCIONAMIENTO DE UN KAS{JMAKASI

La gente sale hacia el monte a recoger frutos silvestres. Esta vez la
recoleccién ser4 de seje. Es una tropa de hombres que va a “entregar”
los frutos recogidos al sitio escogido para el Ritual de Iniciacién. Las
mujeres se quedan en el sitio preparando la comida. Los hombres
(en particular el papi del muchacho que se va a iniciar) se ocupan
de ir elaborando la artesanfa (manares, cestos, etc.) y lo va instru-
yendo en la prictica al joven iniciante (kasfjmeli). Hacia el lado del
naciente (este) aplanan un pedazo de terreno para construir el tdri
(tdali) o lugar secreto de los hombres E los jévenes iniciantes (kasij-
menawi). También alli se guardan los botutos y flautas sagradas. En
la tropa que ha salido a hacer los preparativos hacia la selva tam-
bién van los chamanes o cabezantes de la iniciaci6n, quienes van a
buscar las flautas sagradas que representan el cuerpo del KOWE.
Estas trompetas Jas ocultan en un caiiito que sélo los viejos conocen.
A lo lejos comienza a escucharse el ruido de la musica del KOWE,
El KOWE viene acompaiiado por su tropa, una especie de banda,
donde participan también otros hotutos sagrados. o

Las mujeres que se han quedado en el sitio, junto con las nifias
correrdn hacia z:j monte en el momento en que haga su aparicién el
KOWE ya que les estd prohibido conocerlo directamente. La gente
del sitio manifiesta una actitud de inquietud ante la proximidad del

su tropa. Las madres comienzan a amontonar a sus hijos a
objeto d):a dirigirse con ellos hacia el monte. Igualmente se ausentan
los padres que tienen hijos recién nacidos. P
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".Desde .el sitio se oye que la mmisica.se ha detenido momentdnea-
mente. Se avista una curiara (canoa) donde viene un hombre a dar
el parte de que se acerca el KUWE. Rio abajo y en sentido opuesto
en el que viene la tropa del KOWE, bajan dos comisiones a fin de
vigilar y avisar si se aproxima alguien a Limoncito. Esto lo hacen
para evitar que se aproxime alguna mujer y se encuentre directamente
con la tropa en pleno rio. La sefial definitiva para que las mujeres
del sitio huyan son unos gritos que dardn los que vienen con el
KUOWE. Las mujeres se recogen hacia una casa tipo churuata (choza
circular) muy préxima a la “plaza” de Limoncito (un espacio circular
muy limpio). En ese bohio esperan atentas los gritos de aviso. La
tropa de}) KOWE arribard con fruto de seje en catumares (cestos) y
también seje en racimos. Se estima que vienen unas ocho flautas
sagradas. Todas ellas forman parte integral del cuerpo del KOWE.
La gente en Limoncito comienza a sacar una estera de palma (ku-
sita) de unos dos metros cuadrados aproximadamente la cual serd
utilizada para depositar los frutos que traen. Colocan la estera en el
centro de la plaza. Alli, en su oportunidad, cada familia recogera
seje en cantidad suficiente para hacer su vino de seje. Ese vino se
consumird el proximo dia. ' '

Por fin se oyen los gritos de aviso y las mujeres inician definitiva-
mente la huida. Se oye con bastante mejor nitidez la miisica ritual.
La tropa viene distribuida en varias curiaras. En la primera que
aparece viene un muchacho con un perro en la popa. La tropa co-
mienza .a salir a tierra. Dos hombres van adelante con dos latigos
(kapési). Se dice que estan buscando a ver si hay algin enemigo. Se
detiene la musica y guardan los botutos en el tdri, el cual no es vi-
sible desde ningtin lugar externo al recinto sagrado. Por un momento
se guarda silencio. Los hombres del sitio se ubican en circulos en la
plaza. Entonces la tropa del KOWE empieza a salir del téri (conocido
como srulesri en lengua BANIVA) donde han guardado los botutos
sagrados y comienzan. en hilera, a_dar un saludo en lengna WARE-
KENA a los hombres que aguardaban en cfrculos su _l]egada. Al
entrevistarse posan su mano sobre la de la persona a quien saludan
diciéndole “gkdmi ikdkapi?” (¢cémo estds?). Comienzan a sacar los
catumares (morrales tejidos de palma) que E:onhenen seje y los vacfan
sobre la estera. Ningtin fruto debe tocar directamente el suelo. Lu?-
go van al rio a botar los catumares vacfos. El WAREKENA Julio
Yavina (padre del muchacho que se va a iniciar) empieza a repartir
los ltigos, que ha elaborado, entre los hombres. El mismo se.que:da
con un kapési. Se va a dar comienzo a un proceso de sacralizacién
de los sejes. Los dioses (la musica del KOWE) empiezan a recorrer
los sejes y toda el drea de la plaza a ver si encuentran alg_un enemigo.
No hay ninguna mujer en la plaza pues ellas todavia siguen escon-
didas. Lentamente se dirige la tropa hacia el tdri.

Desde el tdri se oyen unos silbidos y gritos que dicen: JI, J1, JIIt
Esta es la sefial para que las mujeres salgan de su escondite. Co-
mienzan a llegar primero los muchachos (uno de ellos va a ser ini-
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ciado), luego aparecen en escena las mujeres y les siguen las nifias.
Se aparecen cabizbajas y las acompafia una vieja. Esas muchachas
son las que van a probar la comida ritual. Entonces comienza el
proceso del saludo de las mujeres a los hombres que sostienen en
sus manos los kapési y estin ubicados alrededor de la estera de
seje. Comienzan a oirse los saludos: “gkdmi ikdkapi?” y “;Buenas
Tardes!”. Salen a buscar una artesania. Sale una sefiora con un
manare en la mano y comienza a soplar dando vueltas y a través del
manare, a Jos frutos. Esta misma sefiora que sopla con el manare da
una orden 2l resto de las mujeres para que empiecen a recoger en
envases los frutos de seje (estos envases son hoy en dia de aluminio
o de peltre pero antes eran cestos). Por lo menos trece mujeres lle-
nan sus envases y dejan un catumare repleto de seje, el cual sera de
la mujer que sostiene el manare, quien es la ultima en retirar su
seje. Luego las mujeres van a darse un baiio en el rio.

El patrocinante o Maestro de Iniciacién solicita un tabaco en la
plaza y a continuacién se dirige con su tropa hacia el tdri.

Ya ha caido la noche. En el bohio préximo a la plaza estin los
jovenes (mujeres y varones) que van a ser iniciados. Alli los prepa-
ran para Ja ceremonia. Se comienza a oir la musica de los KUWE
desde el tdri. Al muchacho le pintan su cuerpo con una resina ve-
getal cuya base es la chica. Primero le quitan la camisa. Asimismo le
enrollan el pantalon. La chica con que comienzan a untarlo repre-
senta la sangre del KOWE. Le atan un trapo blanco en la frente y le
amarran la _camisa a Ja cintura. La madre del muchacho comienza
a ‘aconsejarle que se calle, que no les responda en forma altanera a
los viejos que van a aconsejarlo a él dentro del tdri. Ella insiste en
decirle a su hijo que es malo contestarle a un viejo que lo aconseja
a uno; que ese consejo que le dar4n Je serd muy 1til para vivir entre
la gente. También le advierte que tiene que ayunar después que
conozca al KOWE. Entre tanto el padre del muchacho esti termi-
nando de arreglar y pintar con chica su kapési. El pap4 le advierte al
iniciante que trate de “caminar bueno”, es decir. que no vaya a tro-
pezar cuando lo lleven al tdri. Luego este hombre se dirige al tdri
para avisarle a la tropa que pueden pasar a_buscar al kasijmeli. La
cuadrilla se aparece y sc disponen en circulo. La mamé sale a entregar
su hijo. El pap4 del joven me invita a seguir la tropa hacia el tdri
pero me explica que uno no debe caminar hacia ese recinto si no tie-
ne un kapési en la mano, y a continuacién me hace entrega de uno.
Al aproximarse al tdri Je cubren los ojos al muchacho con el trapo
gue tiene en la frente. Esto Jo hacen para que no pueda ver al KO-
WE todavfa. Sientan al joven en posicién hacia el este con los ojos
tapados y de espaldas a los KOWE. El patrocinante de los K'QWE
ordena a’la tropa que se cologjuen en circulo para comenzar la musica
ritual. Comienzan a tronar los KOWE a la vez gue comienzan a
voltear al joven. Los KOWE van sonando alrededor del kasijmeli
quien se encuentra justo en el medio de la cuadrilla, Se oye sonar a
“‘un animal malo” y ese siempre estd detrds (se refieren a una flauta
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pequeia llamada wdli, es decir “picure”). Le dan vueltas en circulo
al joven en dos direcciones, primero hacia donde giran las manecillas
del reloj y después al contrario (sentido derecha-izquierda, izquierda-
derecha). Luego se detienen “los animales” con el propésito de guar-
dar silencio para oir la ceremonia de los WAREKENA. Este es el
ritual mas sagrado de estos indigenas. Mientras tanto unos chamanes
salen a buscar los sejes. Al muchacho lo dejan en el tdri. Los misicos-
chamanes ejecutan los instrumentos y buscan con sus “voces” a fin
de ver si hay algiin enemigo cerca y porque pronto va a comenzar
la “graduacién” del muchacho que empieza con el consejo ritual
(todo queda en silencio). Solicitan entonces un litro de buréchi para
soportar mejor ¢l miedo que sienten en estos rituales. Con eso —dicen
ellos—, se aguanta mejor.

El muchacho sigue en el tdri. Dos tios del padre del kasiimenawi
o ayudante se dirigen al centro del ¢dri. Uno de ellos es el MADZARU
0. “Maestro de Iniciacién”. Este es el chaman principal que conoce
los secretos de la musica del KUWE. Su nombre es Don Bautista
Yuri-Yuri, y €l tendrd a su cargo pronunciar el discurso central de la
ceremonia tanto al muchacho como a las jévenes iniciantes. Este es el
texto de su discurso: '

“Bueno mijo, aquf tu pap4 me pasé una orden que aqui la dejo:
darle consejo a usted, sobre este asunto, sobre estos animales que
nosotros vemos, nosotros los hombres. “Este” las mujeres no lo
ven. Dios lo entregd para nosotros. Vamos a decirle “Dios” hoy
en dia. Pero en aquel tiempo, en a%uella época, cuando em-
pez6, empezé “éste”, dicen aquellos la gente de antiguo, que
“gste” el padre de uno ensefia a nosotros a verlo para que no-
sotros aprendamos, “éste” vino a ensefiar nosotros (a) trabajar de
la tierra, “éste” viene para que nos ensene a trabajar, cosa de
trabajo de rozi. tumbd, como pa’poder vivir. Porque antes “dés-
te” no habfa pan con qué mantenernos nosotros. Cuando nacié
“este” entonces se vino a conocer las plantas de lo que tenemos
ahorita. Porque antes de nacer “éste” la gente andaba como los
animales, comiendo fruto en el monte, porque ellos no sabfan
trabajar. La gente andaba sin trabajo, sin nada. Perg después
que viene ‘a nacer “éste” entonces se empezé a trabajar con la

ente. £l le encanta de trabajar con la gente pa’ que él viene. ..
NAPIRULI lo mand6é pa’que ensene a la gente a trabajar, pa
que sepan mantenerse hasta el fin del mundo. Por eso nosotros
conocimos “éste”. ‘Este” para nosotros pa‘que trabajamos, y las
mujeres, NAPIRULI Jlo prohibié mis que ellas, porque las mu-
jeres no saben trabajd. NAPIRULI lo entregd para nosotros, pa
los hombres, para’ que los hombres trabajen pa ’Ias mujeres.
Después los hombres entregan trabajo de ellos pa la,s; mujeres.
Por eso es que “Dios” lo entregb para nosotros éste”. pa’ aue
nosotros seguimos trabajando para ellas. No es porque bnncatgos
a agarrarlo sin hacer nada. Pa’ poder ensefiarlo para los hijos
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de nosotros, pa’ que nosotros los ensefiemos trabaj: tumb4, tierra,
a levantar conuco, después se siembra la planta, porque sin plan-
ta no se puede vivir, porque la planta es ,l)a que produce la yuca,
después de la yuca viene casabe, después de casabe viene ma-
floco, después de mafioco viene almidén. Total que “Dios” -lo
ha hecho todo igual, todo completo, por eso es que NAPIRULI
- lo entregb para nosotros “ese” pa’que nosotros trabajamos con
él. “El” le encanta de ver la gente trabaja unido, porque en
aquel tiempo ellos andaban asi, sélo con sus hijos y su mujer
comiendo frutos, pero después que él vino a nacer dentro de una
.mujer, porque “éste” nacio de una mujer. ¢Por qué nacié de una
mujer? Porque NAPIRULI lo entregd a una mujer para que viene
a hacer el Mundo, o viene a hacer ver las tierras pa’que ‘se-
guimos trabajando, pa’que no seguimos comiendo fruto del mon-
te. Pero como “Dios” .sabe,. “Dios” ve, la gente pobre andaba
comiendo fruto, puro fruto.de palma, de seje, de yuco, de.yuri.
Uno no conocia ninguna torta de casabe antes de nacer “éste”.
Pero después que viene nacer, entonces que la gente viene co-
nocer cual es el pan, cudl es el casabe, maiioco, almidén, que
sea tapiro, asi fue hecho por “él”, pero no es porque él sabe
(KOWE) sino “Dios” mismo que dié inteligencia a “EI” para
¢l explique a la gente de la tierra, lo que estd habitado en este
. territorio de nosotros. Pa’eso es que sirve. Por eso es que lo co-
nocimos, vamos a conocerlo. No se puede conocer por ahi retirado
de uno, sino hai/ que explicar a los hijos de nosotros como nos
. explicéd en aquel tiempo. Este vino (a) explicar nosotros. Porque
éste hablaba cuando estaba animal. Un solo animal, pero no
tiene hijo, ni tiene su papi. No se sabe de dénde viene. Pero
isfl, nacié de una mujer, de una mujer cualquiera de lo indigena.
Pero no sabemos donde nacié, y éste vino, vino ser de la gente.
Y “él” explicd todo a la gente: sopl4, el vino enseiid la gente
cémo se vive con pariente de uno, €l vino ensefar la gente a
trabajar la tierra, porque “él” no le gusta ver un hombre que
lo andan cargando sin hacer trabajo... ;No! Este le gusta ver
trabajo, le gusta que la gente ande trabajando con él, por eso es
que NAPIRULIT lo manda pa’c4; pa’que nosptros trabajamos con
él, trabajamos unidos, 0 que sea con toda la gente unido asf
pa’que sale trabajo pa’ nosotros. Porque un solo hombre no
uede hacer un trabajo, y no sale trabajo, ahora uniéndose si sale.
%orque con éste se.une la gente, se oye canto de lejos, que se
escucha tristemente; caracho, da gusto de verlo! Y se escucha de
lejos, es capaz que uno va a ver, pero uno corre entre que el
dueiio de la fiesta que no invita a uno. Porque uno va cuando
uno esti invitado. Porque si tG va corré ve cria de las otras
personas, cuenta que te van a dar latigazos, Porque ellos “lo
mezquinan”. Y “EI"” murié matao por la gente, por nosotros mis-
mos. Porque cuando él nacié viene (a) servir, viene a enseiiar todo
‘lo que &l quiere. Porque ¢l es que tiene més inteligencia que hay,
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pero esa inteligencia que él tiene “Dios” mismo la puso a él.
Porque “él” viene a avisar la gente cémo se vive, cémo_se trata
con pariente, con suegro, con suegra, con hermano. -Porque
éste no puede estar' callado, sino “gl” quiere estar alegre con
toda la gente, trabajar unido de todo lo que uno quiere: tumb4,
sembr4, sacar seje, o hacemos una fiesta de seje (dabokuri), o
sea de yuri, que sea de yuco, que sea de todo. Porque un solo
hombre no puede, ahora entre nosotros unidos asi, se puede.
Porque “ese” es una cosa grande para nosotros. Y “él” es el Rey
de la tierra, el Rey de los animales, el Rey de la gente, Rey de
los pecados. El manda en todo, pero yo no sé cémo. El vino
en forma de animal y nacié de una mujer; la gente lo crié como
criar un animalito. Por eso es que los ancianos se amafiaron que
no le tienen miedo desde que lo criaron hasta que se formé el bicho
grande. Y por eso es que los ancianos de aquel tiempo, desde que
vieron que nacié lo criaron, y ellos lo ven como su cria de ellos.
Pero aquellos que no lo ven todavia, ellos lo escuchan de lejo
que jda miedo! Se oye el canto de la voz.de “él”. Es que era
animal cuando él estaba en el Mundo. Hasta por fin, hasta hoy
en dia, “él” es animal. Asi son las cosas. co '
" Ahora, eso es todo lo que voy a decirle todavia a ti, porque
estamos tarde. .. o C '
Y otra cosa, uno no dice a la mujer, nia un muchacho. Eso uno
lo tiene en secreto. No se puede explicar cémo es éste. Uno lo
guarda el secreto mas que la mujer, mé$ que los muchachos que
no conocen todavia. ‘ _ .
Si uno va a contar los secretos de “este” ocurre que es la: misma
tierra, los mismos 4rboles nos avisardn ac4: “fulano me divulgé”.
Entonces buscamos esa familia, y esa familia se acaba. Porque
as{ mismo como el animal muri6, asi mismo puede morir el que

lo divulgue”.

Después del consejo ritual de la‘ ceremonia, el MADZARU em-
pieza a mostrarle al kastjmeli el nombre de cada una de las flautas
a la vez que le va explicando cémo se ejecutan estas flautas y trom-

petas. Los botutos sagrados ™ son:

iones de etndlogos que han trabsjado en otros grupos del Noroeste
18- k”mn:g:ilgo ert:pormn unsmsyor nimero de flautas sagradas. Algunas de éstas
se corresponden con los nombres: WAREKENA. Wilhem Saske (cf. O. Gon-
zélez, 1980: 259) quien trabajé entre lgs CURRIPACOS del Isana, Brasil
en 1957, informa sobre el tamafio y ¢l nimero de las flautas de KOWE que

en lengua Yeral se denominan de YURUPAR!. Estas son:

1) uariri (wariri) ::os'o rq_elenq‘
2) uari : . -picure”

3) suasu .:vcnsdo .
4) waraku - "boc:chioo :
5) trira (piira) "pez”

6) p.c‘ . ) ' ul!p‘»

"7) yawareté . - tigre”

8) yulumln . Mukira
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Nombre Warekena .

Norﬁbre Qastellano

\gﬁﬂi Picure
. Dapa . . Lapa
Yépimari Grulla
" Pato Pato .
Nombre Warekena Nombre Castellano
Déwi - Tigre ‘
- Sardmbo Loro
Kawe Kawe
Achi 4si-  Abuela “ajf”

Todas estas flautas son consideradas como animales sagrados.

Las préximas explicaciones ser4n a manera de relato, tal como lo
indican los WAREKENA en la grabacién.
- “Ahora nos retiramos un poco porque sus familiares van a sobar
(“dar latigazos™) al muchacho. Uno de los chamanes (Francisco Ber-
nabé) exp%ica: “Porque ese es el remedio del bicho que él esta viendo.
Como el kasijmeli acaba de mirar a los diferentes KOWE, le toca
ahora ser sobado”. Ahora le toca ser sobado (una vez) al padre del
iniciante. Luego I'. Bernabé, quien es uno de los tios del muchacho,
también es sobado (dos veces). Y asi continia siendo sobada toda
la tropa de KOWE. Un miembro de la tropa comenta: “Aqui nos en-
contramos pura familia indigena WAREKENA. Por eso nos estamos
entregando a los duefios del KOWAI. Eso que se oye (en la graba-
cién se escuchan los latigazos) son las barbas del kapési. Esas barbas
son los defensores del KOWE”,

Asi, poco a poco, van desfilando los familiares del iniciante. En-
tonces le toca al patrocinante buscar la comida ritual o kalidama ™ la
cual se encuentra en la casa de las mujeres. La kalidama es una gran
olla, mis bien una-ponchera (hoy de aluminio -pero antiguamente el
envase era de barro). Esa comida se va a probar al otro dfa con' la
luz del dfa. Al joven, que permanece en el tdri, lo dejan custodiado
por cuatro guardianes. Al salir la comisién del tdri hacia la plaza del

9)- yuruparf -makéku “mono yurupari"

10) paw , ':plgo ) .

11) arapaso (arapai) “phjaro carpintero .
12) tukana “pijaro piapoco o tucén
13) mawa "maws” (no identificado)
14) wamu (tiririka) tipo de hierba

El antropélogo J. Hill (cf. la pota 5) mmbiég se refierc a las flautas ancestra-

les mroﬁmne de referitse a la flauta mdari (garza blanca) de los C}{RRI-

PACOS del Bajo Guainfa, seiiala que no se extenderd en nh_u.t:'nr_ln:l lulms

referidas a nombres de animales .. .ya que su nimero es casi ilimitado, y los

WAKUSANAI pueden inventar tantos instrumentos nueves como animales, aves

¥ peces haya en cl mundo usando su misma légice simbdlica” (pég. 112)- i
19, Cr phgina 225 de Mitologls Guarequena, donde aparece una explicacién de-
tallada y gréfica sobre la comida ritual.
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sitio comienzan a sonar de nuevo los KOWE desde el tdri. Afuera se
oye el movimiento de jovenes, mujeres y nifios. Ya las cuadrillas es-
eran con litigos a los muchachos que van a sobar. Los duefios de
atigos se disponen en fila. La madre del muchacho lo llama para
que lo soben. Primeramente lleva litigo la mam4, luego lleva létigo
la hermana del kasijmeli. Ahora lleva latigo un hermanito menor del
iniciante. A los parvulos los sostienen por los bracitos en el momento
de ser sobados. Esto —segiin la creencia WAREKENA—, ‘es para
que se crien fornidos y sanos. Se paraliza provisionalmente la repar-
ticibn de latigos mientras procuran un nuevo litigo desde el tdri.
Al mismo tiempo se alinean las muchachas colocadas en la plaza
del sitio pero de frente hacia la entrada del tdri, el cual estd abso-
lutamente vedado a las mujeres. Contintia la reparticién de latigos.
Esta vez les toca a todas las muchachas del grupo, parientes o no del
iniciante. Se les recomienda a las mujeres que no vean al létigo.

Ahora le toca el turno a las madres de las muchachas. A ellas no
las sostiene nadie. Desde el tdri se oyen sonar de nuevo los KOWE.
Asi van repartiendo latigazos entremezcléndose las madres con los
nifiitos y nifiitas (es importante observar que ninguno de'los niiios
que reciben ‘latigos muesiran ninguna queja o sefial de dolor). La
gente se ha organizado en forma de circulo en la plaza del sitio.
Concluye la primera sesién de latigazos. ,

Ahora se hacen los preparativos para otro periodo de latigazos que
debe preceder a la consagracién de la comida ritual. Son tres los
MADZARU ® que presiden esta ceremonia. El patrocinante de- los
Maestros se entrega para recibir latigo. Su esposa seré la encargada de
sobarlo. El perfodo de flagelaciones se torna més bien humoristico
en esla etapa mientras se espera que traigan la comida ritual. En
seguida se guarda un silencio absoluto debld9 a que dos. mujeres se
aproximan trayendo la kalidama. Las dos sefioras se detienen, colo-
can la comida en el suelo y se soban con latigos entre si. Vl.ene una
segunda madre acompaiiada de otra mujer para mover la comida unos
pasos mds. Se detienen y también se flagelan entre si. Lucgo llaman
a otras dos mujeres, sigue el procedimiento y_asi van moviendo la
kalidama siempre en direccién hacia el tdri (m|entras.dentro de éste
empiezan de nuevo a “tronar” los K}'JWE). Lueco comienzan a llamar
a los muchachos para que continuen transportando la kalidama e
igualmente proceden a flagelarse. El kapési esta algo desgustad% ein
la punta. Ellos dicen que es que el time o caribe (el cual es el ,f‘,‘;“ olo
clanil del ayunante) se estd cor'ni.endo la ba'rba del KUWE I\go-
menténeamente se detiene la musica de los animales. El mismo padre

e T " aombre que recibe en WAREKENA el homb:e que enca-
20. b?uADuE:\ lc‘geme;m?: dg inicinzién. Por lo general cste “cabezante™ ccremonial
es a la vex uno de los chamanes més importantes del_grupo. monia d

21. Debe schalarse que segin informa Matos Arvelo (1912) en una ceremonia de
" iaiciacién en la que é1 participo entre los CURRIPACO, los létigos llevaban

. dientes de pez caribe adheridos a su supetficie, de manera que la flagelacién

ers més dolorose. Este rasgo lo compartisn con ellos los BANIVA 'y WARE-

KENA.
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del: - iniciante en compaiiia de otro miembro de'la tropa levantan la
kalidama, la depositan muy préxima al tdri y luego se soban entre si
(continian sonando los KOWE). Se aproximan los dos Gltimos hom-
bres para sobarse. Trasladan la kalidama hacia el interior. Se oye
con bastante nitidez y sobresaliendo entre las demds flautas la lla-
mada wdli [wdri] o picure. Esto segln explican es porque la comida
ritual no la habian colocado en un “buen sitio”. Luego de un rato
consiguen el lugar apropiado y se detiene de nuevo la misica. Yavina
sefiala que ya tienen listas las hierbas sagradas para purificar y lim-
Fiar al kasijmenawi al igual que lo hardn con los otros hombres de
la tropa. Esta hierba la llaman mantparu y es esencial para poder
conocer al KOWE. El papa del iniciante le ordena que se ponga de
pie. Los chamanes se avisan que se escucharén cinco toques deli KUOWE.
Por su parte el patrocinante se acerca con una varita de bambi con
la que va a sopfar la kalidama. Enseguida se oyen los cinco toques
del KOWE y a continuacién entra toda la-banda. El iniciado se
encuentra parado presenciando la kalidama. Uno de los KOWE, a
través de su ejecutante, sopla la kalidama que esta cubierta con
hojas de yagrumo (Cecropia riparia), la destapa con un dedo y gos-
teriormente le sopla humo de tabaco. El “picure” en su canto dice
que no quiere la comida, pero van a tratar de convencerlo. La mi-
sica se detiene de nuevo y los hombres se disponen en circulo alre-
dedor de la kalidama. El cabezante pide que le abran el circulo para
entrar. Luego se oyen los gritos de JI - JT - JII, sefial para el comienzo
del primer canto ritual llamado WAYANUA. En este canto el MAD-
ZARU hace las veces de solista y el resto de la cuadrilla forman .el
coro. La letra dice asi: '

Solista: Eh!, wayékuanani yamdnuni manukaliyama '
: [te traemos manunu manunu para la kaliyama]
coro: wayékuanani nukaliyama nukaliyama manukaliyama
Solista: ytGnda mabuweli; yGnda yumawant
coro: ytinda mabuewelu; yinda yumawani ' ;
Solista: .ytinda yumawant-yunda mabuwelt yunda yumawan
coro: yunda yumawanii yunda mabuwelt E Ee
Solista: wayékuanf yamanunii mantkaliyamé yunda yumawant
coro: wayckuani mantkaliyamd yunda yumawant '
Solista: Pimariyé Mariyé Pimariyé Mariyé
coro: Pimariyé Mariyé Pimariyé Mariyé
Solista: wayékuani yamanunt mantikaliyam4 yunda yumawant
coro: wayékuani yamanunti manikaliyamé yunda yumawan@

-t

En el canto del wayanta el MADZARU hace referencia a la herida
secreta llamada mdnunu o también mandparu y menciona al primer
brujo mariyé o mariri para que le consagre la comida ritual o kali-
yaema (es decir, kalidama). %.n lengua del canto es BARE pero no
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coloquial sino de la esfera ritual. Este canto sélo se interpreta en
presencia de los varones ayunantes. s ow

Al terminar el canto el MADZARU invita a los hombres de la
tropa a que se friccionen el cuerpo con la hierba mdnunu y que se
den un bafio en el rio. El tdri queda a orillas del rio. Esto ocurre
hacia las diez de la noche. Por otra parte, traen una ponchera para
tapar la l’cahdama pues ya le han quitado las hojas de yagrumo que
la protegian. Al primero que llevan a bafiar es al iniciante quien es
conducido por su padre. Su estrujan con las hierbas de maniparu.
Igualmente empiezan a bafiar a los animales sagrados, es decir, a las
flautas o KOWE. Estas empiezan a sonar hacia el agua. Nos aclaran
que los animales deben bafiarse pues ellos viven en el agua. Al pri-
mero a quien ordenan salir del agua es al iniciante. Los otros con-
tindan un rato mis bafiandose. Los KOWE dicen en su cancién .que
est4n alegres y esperan comer muy pronto. Uno de ellos —dice al
chamén— estd llamando a su hermano menor para que ayune. El
cabezante o mddzaru invita a los hombres de la tropa a que vayan a
tomar yucuta. Es la alta noche. El ritual continta. ,

De nuevo suenan los KUWE. Se nota de nuevo que resalta el so-
nido del “picure”. El canto de éste, segiin el chaman, es algo nos-
talgico. El estd “bafiando” pusana® y se estd acordando de-su novia.
En seguida se oye la intervencién del KUWE mayor que es la madre
del wdri y ésta le aconseja que no se acuerde de esa mujer porque
esa no le sirve. Por su parte el “picure” le responde a su madre
diciéndole que él no la puede dejar. En el patio del tdri, segiin ex-
plican los viejos, después que pase la ceremonia el terreno siempre
se mantendrd como un espacio limpio en medio de la selva: jamés allf
crecerd la hierba. Donde pisan los animales sagrados, los KOWE,
no vuelve a nacer la paja. Este poder debe tomarse en cuenta, dicen
los WAREKENA, como una leccién, ya que asi como los KOWE aca-
ban con la hierba igualmente pueden destruir cualquier persona o
familia que divulgue su secreto. Vuelven a sonar los KOWE y hacen
de nuevo referencia a la pusana. E| wdri siempre se acuerda de sus
experiencias pasadas, del tiempo de sus ancestros, etc.

‘Ahora se oyen los silbidos (JI - JI - JII!). Es un aviso a las mujeres
para que sepan que se aproxima el baile de waydru (o baile de las
mujeres), donde se anuncia que se va a tomar ciipana *. Cantando

. 22. Pusina es ¢l nombre genérico aplicado en la regidén a cierto tipo de hierbas
cuyas propiedades son mdgicas. Son usades fundamentalmente para derles suerte
a las personas que las usan. Son especialmente eficaces pata conseguir o- atracr
mujeres, segin dicen los WAREKENA.

23. La cfdpana es uoa hicrba fermentada. Sobre ella dice Pablo J. Anduze (1968:
202-4): “A propésito de la ¢ripana, conocida también con el nombre de gwa-
rand, es una planta que pertencce al género Pawllinia. especie Copana o Sorbilis
de lns Sapinddceas. Es una enrredadera que dejeda por su cuenta, sin 1, en
les tierras que le son favorables, alcanza gran altura sostenida por algin drbol

. —es originatia del Mato Grosso—; la cdpana convertida en bebida es algo
parccida al “ginger ale” y es un producto refrescante y fortificnee. De ls
cdscara se obtiene un alcohol por maceracidn, un- extracto que sirve para hacer
licor de gwarand o para hacer sirop una vez agregado -axiicar. .., también Ja

125



waydru, los hombres se van en hilera hacia la plaza del sitio batiendo
ritmicamente sus litigos. Allf reciben a las mujeres quienes serdn las
parejas del baile. Forman un circulo y comienza el baile. La letra
del waydru (o canto del “murciélago” para la iniciacién de las mu-
jeres) dice asf: : :

Wayélu wayélu wayalu-na ehh! .
(es un canto coral)

yalicha tapéli puwimela- ehh

[mataguaro esvirgd a la mujer menstruante eehh]

yaptna tapéli puwimela- ehh

puwéya puwéya puwimeld, eeehh.

La cuadrilla se dirige nuevamente al tdri con sus caracteristicos
gritos (JI - JI - JIIt). Tan pronto termina este canto empiezan a tro-
nar los KOWE dentro del tdri. Uno de los chamanes me indica que
observe uno de los KUWE para que vea “el sexo” del animal; sexo
. masculino. Después de la musica de los KOWE sigue dentro del #dri

otro canto ritual que se refiere al latigo o kapési, pero el latigo de los
ancestros, el de los origenes: kapémi (-mi es un sufijo preterizador en
WAREKENA). La letra del canto dice m4s o menos asf:

Médzaru: Pimariyé pimariyé piméri pimariyé
coro: (bis)
Médzaru: Awitsu watika wakapenti wamindlu kapenmi, wami-

: [ndlu kapemf
[soba tocamos nuestro latigo patrona del latigo]

" coro: (bis)
Médzaru: Pimariyé pimariyé piméri pimariyé
coro: (bis)
Médzaru: wakiliawd wapumeni wamindlu pumenimi wamindlu:

[pumenim
[embarrémonos Puméni * nuestra duefia Puméni nues-

‘ [tra duefia Puméni]

coro: (bis)
Médzaru: wakiliawd wapumeni waminélu kapemf

[embarrémonos Puméni la duefia de nuestro latigo]

ooro: (bis)
Médzaru: wakiliawd wapunée wamindlu kildwimi waminalu
 [kilawimf{
[embarrémonos olor nuéstra duefia el rojo-de nuestra
. [duefia]
coro: (bis) :

(* Puméni significa también perfume)

“ pulps es macerada y su -extracto es utilizado como refresco. Bn Brasil existen
muchas fibricas de gaseosas en base al gwarand. - ¥ .
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La traduccién, también aproximada es “vamos a mencionar el l4-
tigo de la patrona de la fiesta de dabokuri llamada pimariyé. Vamos
a emborracharnos con el perfume de la duefia de nosotros: puméni;
vamos a embarrarnos con la sangre roja de nuestra duefia: puméni”
(el kildwimi representa la sangre roja de un ave llamada .kildwelu
el cual a su vez representa el color rojo que les untan a los ayunantes,
es decir, la chica. Este canto va acompaiiado de un baile en circulos.
Luego comienzan a salir del tdri hacia la plaza del lugar donde estdn
las parejas. El canto menciona también el “litigo” del principio de
los dfas: kapémi, con e] cual se quieren embarrar, es decir, sobar).
Por tltimo, hay una segunda parte del canto que se baila de otra
manera, cuyo estribillo menciona el nombre del latigo del Dios-Crea-
dor KOWE y cuyo nombre era WALIABULI. Esta es la estrofa:

(canto coral)
Médzaru y la
tropa : Eeh Wawitsu witsd wakapeni walimélu kapemf{
. _ [KOWAI kapemf
[nos sobamos nuestro  walimelu ltigo de KOWAI]
' latigo

Luego de un corto descanso, siguen mencionando el Jatigo ancestral
y se van dirigiendo y se pierden hacia el tdri. Hacia la 1 am. de esa
noche la tropa se da otro bafio. Al fondo suenan de nuevo los KO-
WE. La flauta del wdri se destaca sobre las demés y se dice que él
estd contento. Los hombres del tdri me informan que en ese mismo
momento las mujeres se estén bafiando hacia su escondite. Los hom-
bres hacen chistes refiriéndose a la “barba” de los lé‘t‘lgos. Unos dicen
que es “rabo de perro de agua”, otros dicen que es barba de blanco
pobre”, etc. A continuacién viene un canto lamado ‘mdnunt o “es-

anta suefio” donde las parejas se van a flagelar. Comienza el canto y
Eaile: al principio repiten las estrofas del canto anlerior, es }iecxr, ‘de
“e] primer dabokurf” pero mantienen oculta la verdadera intencién
de este canto que no es mds que sobar a _las mujeres. Desppés_ de
pasar un rato repitiendo las estrofas anteriores cambian repentina-
mente usando los acostumbrados gritos (JI - JI - J1I) y las estrofas son

ahora:

(canto coral): ehh wawftsu witsu wakapent ménunu Kaliyamé

cuadrilla que ocupan la posicién delantera se
flagelan entre si; después. en la misma fila, se spbnn lo]s qliz ocupan
el segundo lugar y asf sucesivamente. La menci6n def os 'hglos no
es sélo una reproguccién simbélica sino una nccnfgi efectiva: el acto
mismo de flagelarse en cl baile. Este hecho no sélo _representa unai
remembranza colectiva sino una efectiva manera de “espantar e

suefio” a esa hora de la mndrugada.

Los integrantes de la
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Posteriormente empiezan a sobar a las mujeres y éstas a los hombres,
mientras el canto y el baile prosiguen. Luego de esta sesién la cua-
drilla regresa nuevamente al tdri. :

- Vuelven a sonar los KOWE. La melodia siempre parece la misma

ero en realidad existe cierta diversidad en las notas. Entre las flautas
ge KUOWE se destaca ahora el sonido de uno que llaman waliawa, el
cual simboliza una variedad de cunaguaro. Cuando “él” pega el l4-
tigo le laman yamua, y cuando bafia su pusana el sonido se llama
nipe, es decir, “mi cuerpo”; luego cuando “él” se encuentra despre-
ciado por una mujer, los WAREKENA dicen que la trompeta lo que
dice es “néda katiya itumi”, luego “é1” (o sea el KUWE waliawa)
canta pidiendo aguardiente: “nikamardrata”; cuando “él” siente la
madrugada él canta: “marisana sandlemi. ..” es decir, que est4 viendo
la claridad del dia. E]l MADZARU informa que el joven ayunante
o kasijmenawi recibe también el nombre de jitdkjeku, es decir, “el
que estd ayunando”. Por su parte, las mujeres ayunantes se siguen
llamando kasijmalu, y ellas contintian recluidas en su escondite pero
hacen todo lo que dice el KOWE en su canto.

Ahora se va a bailar el canto llamado waydru. El| MADZARU dice

ue antes de bailarlo lo van a practicar. Este waydru se entona antes

gel amanecer, He aqui algunas estrofas:
Ehh, métaka wayalunti ehh
ehh, aali metaka wayalund, ehh ,
wayélu witdka wayaluni ehh '
waldlu, wayalu, winawint ehh

Jt-)1-3in

- Inmediatamente del canto anterior comienza otro cﬁnto ritual “en
lengua BARE, acompafiado con su respectivo baile. Este dice asf:

JI-J1-J1n :
Médzaru: Waydnu wayinu waydnuw4; wayénu wéyénu Mariyeyd
coro: : (bis) :
Médzaru: Kildimand kamého waméda wayanuw4, kilamant -
' Kamého waméda wayanuw4, waydnu wayinu, wayanuwé
kuiyulé waméida wayanuw, kuiyulé waméda wayanuwé,
waydnu waydnu Mariyey4 : *
coro: (bis) .
Médzaru: Waydnu wayénu wayanuwd, wasfya siyané pamisale
Amaruydwa panisalémi
© coro: : (bis) .
Médzaru: Kawéwe kawawi kawawin4, kaméme kamami kamaminé
‘Machélikawéni dabakalé

“En este canto el kapési se agarra de manera diferente a la acos-
tumbrada. Cada pareja se agarra por el hombro y. detrds de ld es-
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_ palda sujetan el latigo. En los estribillos puede notarse la referencia
a AMARUYAWA, quien fue “la primera mujer” segin los WARE-
KENA, En este baile el paso es brincadito, completamente diferente
a los anteriores. También se menciona un cerro sagrado llamado
MACHALIKA-WEENI, o “cerro de no ponerse viejo”. Este cerro
queda hacia las cabeceras del cafio San Miguel y se dice que alli
abunda mucho la pusana. El chamin principal 0o MADZARU informa
que esto sblo es un ensayo para evitar mapisi o “mala sefia”. Serd
hasta el amanecer que se baile el wayania.

Vuelven a sonar los KOWE. El MADZARU anuncia que el préximo
baile serd yiwiriru, “la gallinetica”. Este consiste basicamente en
un baile en circulos y en zig-zag donde los que van en la punta no
deben dejarse tocar y tumbar por los de la cola. Desde el exterior del
tdri empieza una interesante sesién de consultas a la flauta “Picure”
(wdri) que representa en estos momentos a una abuelita (dchi). Son
mujeres las que. consultan. A ellas les interesa la suerte de los kasij-
menawi y las kasijmalu. Preguntan con cudl de las novias del pueblo
se casard el ayunante. El wdri les responde por medio de su sonido
diciéndoles que no se casaré alli sino con una criolla de Puerto Aya-
cucho (esto efectivamente sucedié el afio pasado). El wdri dice que,
en general, al joven le ird bien. Luego la sefiora le pregunta por la
suerte de las seis muchachas ayunantes. Es impresionante observar
cbmo todos los WAREKENA entienden el c6digo lingiiistico registrado
en las notas musicales del wdri. Esta consulta a distancia demora
una media hora. También le preguntan sobre la suerte general del
pueblo, sobre las futuras cosechas, sobre la pesca y la caza. En un
momento en que la vieja le pregunta al wdri sobre el nombre de su
pueblo, éste le responde kuldtawakdni. Wdri también les da consejos
conservacionistas respecto al medio, pues les recomienda que cuando
efectuén el corte de las matas lo hagan en pequefia escala. Todo el
proceso es pues una especie de prondstico sobre la vida de las gentes
y la comunidad WAREKENA. - '

Las mujeres se retiran hacia las casas. Comienza de nuevo e] canto
del KOWE (son las cuatro de la maiiana). Al fondo se oye el canto
de wayaniia. En sus estrofas se oye hablar de los petroglifos o ka-
bdnakudli que estén hacia el cafio Casiquiare. En una de las rocas
con dibujos, se explica en la cancién, estaba sentada una muchacha
ayunante, Igualmente dice que se aproxima el alba y habla de la
piedra y sitio de CAPIBARA (SIWALI en WAREKENA); en el
Casiquiare asi mismo habla de dos desechos, el DUWIRILU vy el
KURAMONI que se encuentran en el mismo cafio. Es decir, casi
todo el entorno geogréfico mencionado en la cancién es el de Casi-

uiare, al cual est4 conectado a su vez el cafio San Miguel que es
gonde presenciamos este ritual.

Uno de los cabezantes dice que ahora va a cambiar la cancién y
que ademds el movimiento del cuerpo seré diferente: se agarran por
la espalda grupos de a tres, dos hombres a los extremos y una mujer
en er medio. El trfo- alantero comienza a correr. En la cola se en-
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Una vez terminada. la pinta de las jovenes, les tapan la cabeza con
un trapo blanco. Esto lo hacen para evitar que se les caiga el cabello
y les salga muy bonito, e T o

Ahora pasan los hombres al tdri donde van a pintar al muchacho.
Su propio padre es el encargado de untarle la c%ica or la espalda
y por todo el cuerpo. También untan un ldtigo con chica. Comien-
zan alli a sonar fos KOWE quienes indican que est4n presenciando
la pinta del kasfjmenawi. Posteriormente harén entrega del muchacho
a su madre en la plaza del sitio. El iniciante presenta en la espalda
el distintivo totémico del pez caribe (ime) es decir, le dibujan un

escadito. Se informa que ahora harin una corona (tdlamale) de

ierbas sagradas (la hierba llamada maniipalu). Esta la usardn el
ayunante r todos los hombres que estamos dentro de] tdri. El papé del
ayunante lo aconseja en el sentido de que no voltee hacia ningin lado
cuando se dirija hacia la plaza; él debe tener mirada fija hacia donde
va pisando y no responder al llamado de su madre o de cualquier
otra persona que quiera distraerlo. De no cumplir con esto cualquier
tropiezo podria significar mala sefial. o T

En el fondo del manare que forma parte del cesto conocido como
kalidama pintan un dibujo cuya forma es: " g w '

(cf. Mitologia. .., p. 268)

Este dibujo significa “mujer menstruante”, Este disefio aparece en
rsmmeﬁ?sos petroglifos de la regién, incluso dentro del mismo cafio
an Migu

el. También dibujan un petroglifo en la gua ue cubre
la comida. ritual.  Ahora colocan IE kal%dama sobré elvamgnare con
Eatas a fin de llevarla hacia el centro de la plaza de Limoncito. So-

re el manare estin colocadas cuatro ollas bien cerradas con hojas
de yagrumo. Esta es la misma comida que permanecié durante toda
la noche en el tdri. Al joven iniciante le solicitan que se voltee hacia
donde estén los KOWE y la kalidama. Sobre el manare (dupisi) de la
kalidama colpcan.unas matas de ajf al que llaman “abuela ajf” (achi
dsi). La comida ritual debe ser muy picante para que los ayunantes

se quemen la boca. La tropa ha formado un cfreulo alred la
comida ritual. El MADZARU solicita tabaco para soplrar ?g c::ror(xl:iada-
Al k@f{met;{ag:}fv E”dént ahora l\rueltas hacia el naciente. Comienzan a
tronar los . ksta vez la misica es para

antes de la entrega. Las trompetas se Para consagrar la comida

acercan ha Ymi ‘
ten su boca atravesando las hojas de ya sta la comida, Me-

e yagrumo. E "
ceso de purificacién. Una de las trompétﬁs ila s un verdadero pro

Mo mad 1
insistentemente. El tigrito:o flauta ddwi dice en :udi'f{:;oggge)c;?a:
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con delicadeza la-comida sagrada. En las -ollas destapadas el MAD-
ZARU comienza a soplar tabaco. Terminado su canto los KOWE,
el padre del ayudante le pide a un tio, quien a su vez es uno de los
chamanes, para que sea él quien le dé presas de la kalidama al mu-
chacho. Otros hombres traen casabe. Primero le dan al kasijmenawi,
luego le dan presas. Se le advierte al joven que no deje caer la co-
mida al suelo. El joven también debe morder aji para que siempre
recuerde los sufrimientos por los que pasé el KOWE. Luego que el
muchacho ha probado las diferentes clases de presas (carnes y. pes-
cado) vuelven a tapar las ollas con yagrumo y las sujetan con bejucos.
El MADZARU principal (Don Bau) le dice al joven:

'Ya usted no es un muchacho, ya has visto a “Este”, que también
lo conocemos nosotros. Ese no lo brincamos ‘a agarrar ‘como si
fuera un juguete. Lo usamos para trabajar. Cuando uno ve a los
compaiieros de uno trabajando uno debe trabajar con ellos, en
colaboracién, porque asi vivimos nosotros los Hombres. Para
nosotros trabajar tranquilos en su trabajo como era en el tiempo
“de antes. Uno repara si el papi de uno va a trabajar y uno debe
salir con él y ayudarlo. Para nosotros trabajar el casabe dé cada
dia. Sin planta de yuca no podemos vivir. Asi mismo, el dia que
llegues a conseguir una mujer debes trabajar para ella porque
esa mujer no la buscamos para aprovecharnos de su trabajo sino
nosotros debemos trabajar para ella. Uno sin embargo o ‘espera
que Ja mujer lo mande a uno, uno es quien debe mandar & ella
para que trabaje los oficios que le corrgspor)der} como semibrar,
ayudar a recoger los frutos, cocinar y tejer art.esania..A la mujer
debes respetarla, no maltratarla para que vivan bien. Eso es
todo”. ‘ :

Con estas palabras queda el joven definitivamente iniciado. Pro-
ceden entonces a darle dos fuertes latigazos. Luego soban al padre
del muchacho. Luego soban a los tios del muchacho. Luego siguen
sobando a todos los hombres que se encuentran en el tdri. Algurios
latigos son impregnados de la_hierba ritual para luego sobar a]_ml-
ciado y ‘esto lo hacen, segin dicen ellos, para que no tenga flo;pra_.
Ahora vuelven a tapar la kalidama con la tapa que no es més que
una guapa y comienzan a cargarla deteniéndose cada cierto trecho,
la posan en el suelo y luego se flagelan entre si las parejas que’se
encargan de su transporte. La sueltan esos dos e qumene otra pareia
—hasta ahora sélo hombres que proceden del tdri—; sobre la kali-
dama yace un litigo, ademas del latigo que lleva qada hombre de la
pareja. A partir de cierto punto, las mujeres reciben la kalidama.
Ellas prosiguen el proceso de transportarla igualmente flageléndose.
Asf la llevan hasta llegar al sitio donde estan las muchachas ayunan-
tes (la observacién de que no dejen caer ningin ldtigo al suelo es
constante); la comida es ubicada exactamente frente a la_s kasifmalu,
Las jévenes estdn de pie sobre la estera. Estdn cabizbajas y llevan
por encima un pafiuelo que les cubre la cabeza. Colocan casabe
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cerca de la kalidama y proceden a abrirla en presencia de las nifias.
Detrés de las jévenes se apartan todas las personas pero-delante de
ellas estdn, aparte de otras mujeres, la tropa con sus respe_,ctlvas co-
ronas. Les dan a probar la comida a las a unantes y lo primero que
hacen es voltearse a escupirla. Deben probar el aji de cada olla asi
como una presa de cada clase. Tapan nuevamente la kalidama e
interviene nuevamente el MADZARU a fin de darles su breve consejo
ritual: - ‘

“Ya ustedes no son nifiitas que van a seguir jugando. Ya ustedes
son mujeres completas. Ustedes deben cuidar a sus padres. Uste-
des se ocuparin primero del trabajo de la casa. No es necesario
‘que esperen a la madre para proceder; ustedes mismas deben
(cllarse cuenta qué hace falta en la casa. Deben hacer la comida
para que su padre vaya al trabajo ya comido. También debemos
cuidar la planta de yuca. Ella es como nuestra segunda Madre,
‘porque ella nos mantiene a todos nosotros. Con ella ustedes no
aguantardn més hambre, ni ustedes, ni sus hijos. .. con esa plan-
ta. Hoy- en dia ustedes no sintieron tanta hambre como era la
costumbre antigua cuando el ayuno era de un mes. Toda la gente
de ustedes estdn viendo que los indigenas han sido formados con
el pan de esta planta. Nosotros sabemos cémo comenzé la his-
toria de la planta y la gente que vivimos ac4 en el Territorio.

. Asl como eF blanco tiene su estudio nosotros tenemos nuestra
sabiduria y nuestras cosas. Por eso nosotros los viejos vamos
entregando a ustedes los jévenes las plantas de yuca' y ustedes
deben cuidarlas para no mendigar ni pasar hambre”.

Comienzan ahora a sobar a las jévenes (seis en total y cuya edad
oscila entre once a quince afios). Luego les ordenan que-se suban
el pafivelo y levanten la cara. La kalidama estd frente a ellas. En-
tonces llaman de nuevo a los hombres de la tropa para que inicien
otra ronda de latigazos. Quien da los chaparrazos es el MADZARU.
Aqui participa toda la gente, incluso los nifios muy pequeiios son
suspendidos por los brazos por sus padres y reciben un débil latigazo.

La tropa informa que ya ha pasado el momento mds trascendental.
Ahora la kalidama serd probada por el resto de la gente adulta, es
decir, ya iniciada en otra época. Los recién-iniciados son los que van
a ofrendar esta comida. Reparten presas de comida sobre pedazos de
casabe (la carne es de b4quiro) y la comida es sumamente picante.
Se aproxima ahora el wayania o baile de cierre. Se va a hacer una
corlzz:atencia para proceder a repartir la cesterfa que se utiliz6 en la
kalidama. Comienza entonges el wayaniia: '
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WAYANUA *

Waydnu waydnu, wayanuwé; wayénu -waydnu wayanuwé, waya--
: ) vl [nuwa Mariyey4

Dentini kamého wamad4 wayanuwd, dendni kamého wayanuwé

Kawdwi kawawi kawawina, kawdwi kawawi kawawind

Machalikawéeni dabakalé. .

Kuiyulé waméada waminali, kuiyulé

wamida waminali, wayantiwa Mariyey4

Kuiyulé wamada wapanisralé, Améruyawa

panisralémi Amaruyawa Mariyeya _

Kuiyulé wamdda watulem{ wayaniiwa Mariyeyi

JI-JI-Jtn

En ese canto mencionan al primer chamian MARIYEYA (en lenguas
como el baniva o la extinta lengua MAIPURE se dice mariri); también
mencionan a la primera mujer, AMARUYAWA, la cual segin la ver-
sién mitolégica de los CURRIPACO fue la creadora de KOWALI; no
obstante entre los WAREKENA ya hemos dicho fue MAPIRRIKULI.
También se refieren en la letra a los “latigos viejos”, o “nuestros
l4tigos™ (watilemi). Asi mismo se oye en el estribillo el uso de la
palabra kuiyule que significa “tristeza” en BARE. Otras expresiones
también en esa lengua son “el sol estd ya alto” (deniini kamdho).
Finalmente, también se hace referencia en el canto al pueblo sagrado
conocido como machdlikawéeni, considerado como una suerte de
manantial de la juventud. En sintesis, este wayania es una recreacién
nostalgica del tiempo de los dioses ARAWAKOS asi como de la im-
portancia inicidtica del l4tigo (kapési). A la vez que se oye este canto,
los hombres bailan y se forman una fila para iniciar la caminata final
de este ritual. La tropa llega al patio del tdri y dan una vuelta dentro
de ese recinto. Se detiene la caminata. Se nos dice que cuando ter-
mine la cancién del wayanta y se oigan los gritos y silbidos, se pro-
cederd a lanzar la corona de hojas que portan los hombres del tdri.
Asimismo se arrojarén los latigos y todo lo que se tenga en la mano.
Después de esto, los KOWE y su tropa proceden a darse otro bafio.
Este es el final de este kasijmakast.

Durante la tarde, la cuadrilla de chamanes se ocupard de llevarse
y esconder los KOWE en su cafio secreto donde permanecerdn hasta

la préxima Iniciacién.

PROHIBICIONES DEL INICIADO
Pasado el ceremonial de Iniciacién, el padre del Iniciado nos in-

| muchacho seguird tomando bafios a_las cuatro de la
f:;lclllx:t:xg%lcllea %urante unos quince dfas. Asf{ mismo debe evitar comer

* Canto y baile. La lengua usada es Baré.
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sal, picante y comidas calientes como yucuta caliente o mingdu, por
ejemplo. Tampoco puede comer pescado asado; el hervido lo puede
comer frio y debe, en general, comer frio*. Tiene terminantemente
prohibido comer cachicamo (daliwa) porque segin la creencia WA-
REKENA este animal en realidad lo integran un conjunto de otros
-animales tales como: danto, biquiro, pescado, gallineta, etc. También
se le advierte que debe ser cauteloso al sentarse a comer con extra-
fios. Todas estas prohibiciones duran quince dias. El muchacho tam-
poco debe subir arboles altos (como seje, por ejemplo). No debe
seguir correteando como si fuera un nifio porque él ahora es un hom-
bre (asinali). Tampoco debe mecer en chinchorro, soplar candela,
agarrar frutos como curagua (fibra para cuerdas; bromelia sp.) ni
peramdn (especie de goma; Monorobea montana). Si llueve a cantaros
y observa una raiz o un hueco que pudiera parecerle apropiada para
guarecerse no debe fiarse de ellos aun cuando parezca inofensivo.
Finalmente, el padre del recién-iniciado nos explica que esté ritual
fue de corta duracién, y por esa razén el ayuno durd también muy
poco. Cuando es asf 1a ceremonia recibe el nombre WAREKENA de
volteao” (webiketaka) o al revés, es decir, es “sélo un. susto”. El
kasijmakasi largo como en tiempos remotos duraba casi un mes.
Con relacién a las mujeres, debemos sefialar que es su proceso de
desarrollo el que marca la pauta para preparar la futura iniciacién
(tanto de ella como la de los varones). Cuando la joven se desarrolla
(0 “cuando le baja la primera menstruacién” [puimakasi], como se
dice en el espafio] regional) ella no puede voltear y mirar de frente
a una persona que venga caminando. La madre la aparta del grupo y
le construyen una pequefia choza (tdali piikji). Luego labran un palo
y lo pintan con chica y es alli donde ella va a colgar su chinchorro.
Llaman entonces al chamin “soplador” (pjiyakjéli) para que sople
ese lugar. La familia discute cuénto tiempo debe ayunar la muchacha,
y el lapso —que puede ser entre 8 a 4 dias—, depende de lo obediente
que haya sido la muchacha. Las mujeres usan una hierba sagrada que
preparan como si fuera una infusién de té y esa bebida es lo nico
ue pueden consumir mientras dure el ayuno. Al cumplir los cnatro
ias llega el soplador, o en su ausencia pyede llegar un “sofiador”
(tapiinikjéli) o también un brujo general o mariri. La noche anterior
al rompimiento del ayuno el chamén suefia a objeto de examinar
cudl serd la suerte futura de la muchacha. El escruta “la sombra” o
alma de la joven mediante cantos que solo él posee. A la mafiana

24. Jonathan Hill establece para los CURRIPACO un andlisis de tipo estructural
basado en la obra "Lo Crudo y lo Cocido” de Claude Lévi-Strauss (1964).
Para Hill el cocimiento de la comida es una metifora simbélica requerida para
“marar lo crudo”, lo dafiino. La comida sagrada debe cocinarse; tal elaboracién
es explicita en los cantos chaménicos, en particular los llamados cantos de
Mdalikai (cf. especizlmente las pp. 147-150). En ¢l caso de los WAREKENA

+ no puede verse snélogamente este hecho ya que la eficacia simbélica reside
mis bien eh upa categorfa opuesta, lo cocido y caliente es daiiino, el ayunante
debe comer més bien frio. En esa cultura Ia dicotomia se plantea entre caliense
versus frio, Deben recordarse que lo aaliente, el fuego, destruyé & KOWE, en
consecuencia es perverso. . ) :
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siguiente el chamén le trae una especie de comida ritual, procediendo
a soplarla. Luego le da a la joven los siguientes objetos: casabe, aji,
mapuey, cafia de aziicar, pifia, espejitos, etc. Déspués de esta primera
comida sacan a la joven de ese encierro y un mes después que ocu-
rre esto debe celebrarse el kasijmakasi de acuerdo con las ensefianzas
del ritual desarrolladas en este ensayo. :

Antes de finalizar debemos sefialar que la continuidad con que se
celebran estos rituales ha decaido, debido fundamentalmente a la
asistencia de las nifias a las escuelas de concepcién criolla, las cuales
estin ubicadas en los caserios fuertemente mestizados y cuyo calen-
dario no se ajusta a la vida indigena. No obstante, a pesar de estos
procesos migratorios, lo que hacen los WAREKENA es esperar los
meses de vacaciones escolares (es decir, agosto) casi al término de la
estacion lluviosa y de la maduracién de los frutos silvestres, iniciando
ese afio a las muchachas que ya pasaron su primera menstruacién. La

ersistencia de esos rituales a pesar de tantos factores adversos no
Ea logrado vencer la resistencia y capacidad de adaptacién muy ca-
racteristica de los indigenas de la regién amazébnica. Ademds, pen-
samos necesario replantear una tesis que sostuvimos (cf. Arvelo-Ji-
ménez y Gonzalez, 1976) hace algunos afios en el sentido de considerar
estos Rituales de Iniciacién como un verdadero proceso de Pedagogia
Aborigen, es decir, un mecanismo de educacién no institu.cionalizada
desde el punto de vista occidental pero que cumple funciones refor-
zadoras de la etnicidad e identidad indigena superiores por supuesto,
a los mecanismos traidos por la escuela de tipo c_noIlo que a pesar de
las recientes tendencias interculturalistas sigue siendo una institucién
desintegradora, racista y etnocida —al menos en las zonas mﬂigenas—.
Debe quedar claro ademds que para nosotros no es tan importante
plantear, como sostienen los especialistas en educacién, que no puede
hablarse de pedagogia aplicada a las sopledades indigenas porque
“fsta- es una disciplina cientifica creada e ideada en y para el mundo
occidental”, pues podriamos caer en un chauvinismo intelectual y
regresar a posiciones ya superadas en la antropologfa.
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