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Resumen
Ladescripcion de las etapas histdricas esenciales del teatro desde los
afios 50 permiteal autorexplicitar las caractreristicas postmodernistas
fuertemente ancladas en la prdctica teatral, que no en su teoria ni en
la critica. Despues de un repaso de los "cldsicos universales" del
teatro contemporaneo, el texto se detiene sobre el teatro venezolano
y analiza los componentes postmodernistas de algunas propuestas.

1.- INTRODUCCION: NUEVO HUMANISMO.

Desde el momento que tratamos esas ideas que estdn asociados
concretamente con el término "postmoderno”, y la aplicamos
especificamente a las artes de representacién, se presentan varias
interrogantes. Lo postmoderno es una paradoja que abarca 40 afios de
historia cultural donde las artes escénicas han cambiado més que otras
artes. Mientraslos mayorescalifican a Samuel Beckett de "postmoderno”
sus nietos lo consideran neo-roméntico. Duranteel perfodo postmoderno
se han objetivizado los mitos y usualmente son tratados de manera
ecléctica, la simultaneidad ha sido caracteristica de comunicaciones ylas
formas han sido més interpretativas con sus materias. Muchos temas han
dejado de ser presentados con légica (emocional o racional) y son
presentados intuitivamente como alusiones. La narrativa ha perdido su
primacfa y se ha convertido en simple escenario o ha desaparecido, a
excepcién de servir como ornamento.

53



TEMAS DE COMUNICACION - UCAB

En la primera parte del periodo postmo tenemos las obras que
comienzan esta evolucién -aquellas de Beckett y Genet (anticipada por
"la historia geogrifica de América" de Getrudis Stein o "Finnegans
Wake" de James Joyce o los textos de Arno Schmidt en Alemania), las
del teatro del absurdo, las del expresionismo abstracto y la pintura
tachonista. Los primeros trabajos de "The Living Theatre" y de Claus
Bremer podrian ser ejemplos de estos principios aplicados al teatro.

Pero en 1958 un mayor giro comenz6 a cristalizarse denominado
post-cognositivismo. Aquiel mensaje sigue el camino de la narrativa de
convertirse en mero ornamento, el artista deja de crear su propio mito y
las dreas de experiencia sensitiva o disciplina son mds discretas.

Estos tuvieronla tendenciaafusionarseenla "intermedia” -poesia,
concreta, por ejemplo, que fusiona el texto y la misica conceptualmente
y no los mezcla simplemente; o el "happening”, que es una intermedia
tridimensional de texto-drama, arte visual y misica, el "event" que es el
andlogo minimalista del "happening" -como en las obras "fluxus"-.
Todas las artes fueron afectadas por este giro. La novela, por ejemplo,
rompid su cédigo diacrénico de su ancestro inmediato. Los elementos
visuales y la prosa no- sintdctica se hizo comin en los trabajos de
Federman en U.S.A., Kutter en Suiza, Roche en Francia. Los principios
de lasestructuras aleatorias oel azar cesaron de ser propiedad de una sola
escuela y se hicieron mercancia de cambio para poetas y muchos grupos,
para compositores como George Brecht de Fluxus. El fermento que
produjo toda fusi6n hizo del afio 1960 m4s innovadora que el afio 1920.
Es mds fue la década més innovadora de nuestra historia.

Loscriticos quedaronrezagados. Vieroncadafusién de sensibiliddd
No COMO un proceso sin0 como un movimiento o tendencia separada y
definitiva, creando asf la ilusién de un movimiento de poesia concreta,
un movimiento de POP ART, un movimiento del Happening, un
movimiento de fluxus, etc.

La confusion conceptual resultante llevé a muchos de ellos hacia
un marxismo formalista, que en su propia definicién, explicaba mucho,
peromanejaba de forma inadecuaday oblicua las publicaciones surgidas
de estas fusiones artisticas.
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Por ejemplo, habia poca 0 ninguna conexi6n entre el marxismo
formal del grupo de criticos de Arte y Lenguaje, y el marxismo intuitivo
de muchos artistas cuyos fmpetus en hacer estas nuevas artes provenia
del intento de hacer una obra que fuera més apropiada a las verdaderas
necesidades de la gente y a los verdaderos acontecimientos de la era.

En muchos casos los criticos se refugiaron en la teorfa, que en la
prictica tenfa poca relevancia para el arte presente. Para el arte
contempordneo hecho camne en la sociedad civil, el estructuralismo
estaba centrado en la Academia y en Parfs, que para muchos en ese
momento era la ciudad mas conservadora -(las innovaciones artisticas
para ese entonces venfan de Bordeaux, Limoges o Niza)-. La teorfa del
estructuralismo y el post-estructuralismo era muy interesante, pero sus
implicaciones en las innovaciones artisticas eran en su mayor parte
ignoradas. De modo similar permanecia la hermenéutica, que era del
dominio de profesores o filésofos profesionales. Su aplicabilidad a los
problemas de anotaci6n gréfica en la misica, por ejemplo, nuncg fue
explotada y no ha sido hasta ahora a pesar de la relevancia que tiene la
musica de John Cage, Philip Glass, Carner, etc.

En los dltimos treinta afios los Estados Unidos ha experimentado
una época muy productiva en las artes creativas, al contrario de la critica
y teorfa que ha sido retrégrada, atrapada por los fantasmas de la Nueva
Critica y el mito de la originalidad americana. Este dltimo mito,
inicialmente cultivado como defensa de una creciente independencia de
Europa -por parte nuestra y en extremo por USA-, vino a ser como una
especie de ideologfa de avestruz: "no queremos ver cudn bueno es
vuestro arte, y no lo haremos”.

2.- BASES Y FUNDAMENTOS DE LA REPRESENTACION POSTMO

En lo postmoderno hay un rechazo de la narraci6n lineal, de la
historia contada. La experiencia postmo es una construccion de la
conciencia, lo que se suele englobar en el binomio ilusién-juego.

En lo postmo se buscan maneras de organizar los fragmentos de
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informacién para que existan como experiencia. La representacién
postmo abandona la narrativa como base. Narrativa= experiencia-
accion. La experiencia ilusi6n-juego no es apta para la accion.

Locaético, andrquico, no planificadoestdn organizadosen unsélo
concepto: "lo indeterminado”.

Hay otras tres formas de representacién postmo:

1.- 1a organizacién de acuerdo a objetos-espacio-tiempo.
2.- la organizacién de acuerdo al "individuo".
3.- la organizacién de acuerdo a la colectividad.

Los fundamentos de lo postmoderno:

1.- Indetermanencia

2.- Cosa-espacio o material cronolégico
3.- Narcisismo

4.- Colectivismo

Estas cuatro bases pueden ser visualizadas en dos grupos

A) Formal (1-2)
B) Humano: El "yo" + colectivo

Estas bases pertenecen a la re-trivalizacién que a la vez estd unida, o
tienen que ver, con la ritualizaci6n de la escenificacién.
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(Cuadro 1)
MODERNO POST-MODERNO

Técnicas

- Légica de accién - Indetermanencia

- Construccién del escenario - Cosas en el espacio-tiempo

- Personaje - Narcisismo

- Familia v.s Estado - Colectivo v.s La Tribu
Fuerza Organizativa

- Narrativa - Ritual

Vision del mundo

- Activo, indicativo

- Competencia de Estado- - Corpo. multinacionales ‘
Nacion. encolaboracién bajo la miscara
de lacompetencia
Poder
- Lideres nacionales visibles - Directores corporativos
- Polfticas-economifas - Economfas-religién
Norma
- Cambio - Estabilidad
- Pragmatismo - Ideologfa
- La verdad es verificable - Maya-lila
Limites
- No hay limites - Limitado, enmarcado
Bases
- Experiencia, acciones - Pedazos de informaci6n detrés
significativas de la experiencia.
Modo

- Pasivo, subjuntivo
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Este cuadro es un andlisis del mundo que se refleja en el escenario.

Ya no es un cuestionamiento sobre la politica y teatro a lo Bertold
Brecht sino el hecho de que debemos descubrir si la historia ha entrado
en un nuevo ciclo. Silas sociedades humanas han entrado en una nueva
fase o es una simple ilusién. Esta es una interrogante imposible de
responder, porque si realmente hemos entrado en una nueva fase de por
si ya es una ilusién. Y si hay una certeza de que hemos entrado en una
nueva fase, esta certeza en si, no es mas que una prueba de que nada ha
cambiado.

Podrfa, de todas formas, aventurarme y sefialar por mi propio
riesgo que estamos en un nuevo tiempo y hemos cruzado una frontera.
La unién entre lo micro-macro debe ser identificado. Durante este
periodo-cuspide el teatro ha sido modelo y laboratorio: un lugar donde
se puede jugar, probar y entender las nuevas costumbres y surelacién con
los viejos patrones.

Cuando digo que la ritual sustituye a la narrativa me refiero a la
ritual en su sentido etnoldgico de la repeticién, exageraci6n (agrandar,
disminuir, acelerar, relentar y congelar) el uso de médscaras y trajes que
significativamente cambian la silueta de 1o humano.

Cuando digo que una técnica postmo es narcisista no me refiero
al ego-centrismo. Ver el yo como el centro del Universo es un
sentimiento Moderno. Ahora, identificar el "ser" y ver-se a si mismo
como si fuera "otro" e involucrarse con esa imagen es una experiencia
postmo. Ser-estarconsciente de este desdoblamiento y colocar un tercer
"yo" consciente de la mutualidad de estos dos. Este reflejo de la
"otredad" es postmo.

Cuando digo que el poder cambia de lo visible a lo invisible y de
la politica a la religién, no me refiero necesariamente a las religiones del
"status", me refiero a la creacién de "misterio" o "sanctums” de acceso
limitado a cierta clase de gente que estdn en conocimiento del lenguaje
delaverdad. Estasemisiones pueden ser computadoras o seresartificiales
y sus ordculos los que organizan una casta sacerdotal.

Cuando digo que el Modo es presente y subjuntivo y lo conecto a
la idea de que la base de 1a realidad est4 al margen de la experiencia me
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refiero a que el hombre es tan mutable como manipulable en su entorno
como en la sociedad donde cohabita y se puede re-estructurar su
informacion.

Ahora, sobre el teatro en particular tenemos que la representacién
no puede ser documentada por su multiplicidad de signos. Ya que los
signos multiples no pueden ser traducidos a cédigos simples como la
escritura. Esto pone al teatro en un dilema.

Lo postmoderno estd obsesionado en retener informacioén. El
teatro postmo es mltiple y por lo tantoes irretenible. Lainicaesperanza
es que habri teatros y entonces se reducird la necesidad de retener los
cldsicos. Pero los cldsicos resistirdn la incesante retencion porque
intrinsecamente en ellos coexiste su propia caducidad moderna. Es
decir, lo cldsico se tora postmodemo porque lo cldsico eterniza la
multiplicidad de signos. Elsigno cldsico no es un signo anquilosado. Es
un signo dialéctico como en s es el signo en su ontologfa etimoldgica.
Cuanto mds arcaico sea més cercano estaremos al futuro.

El axioma geoldgico cobra aqui, también, dimensiones
postmodernas. El teatro griego del siglo V a. de C. tiene sus fuentes en
la Ilfada y est4 a su vez en siglos anteriores. Siglos donde los hombres
tocaron el cielo con sus manos. Hombres que no tuvieron otros padres
que los dioses por falta de pasado.

El teatro modemo no presenta estos problemas. La narrativa
usualmente proved un texto y los mejores comentarios sobre el teatro
moderno se centran en el texto escrito (drama). Y porque el drama
contenfa la narrativa, los comentarios eran siempre razonablemente
precisos.

Loesencial del teatro postmo es laemisién de signos miiltiples. La
multiplicidad de signosen el teatro postmo difiere alo que puede suceder
enel teatro moderno. Claro que lomodemo y postmoderno coexistenen
una delicada ambigiiedad.

3.- UNIDAD DE FRAGMENTOS
En el teatro postmo no hay necesidad de unificar. La unidad estd
inherente en los fragmentos de informacién que se encuentran en la

59



TEMAS DE COMUNICACION - UCAB

experiencia. Launidad puede serindetermanente. Neologismo que nace
de los morfemas "indeterminado" e inmanente": indeterminancia,
indetermanente. Los signos pueden ser emitidos a través de varios
canales simultdneamente. Se puede cambiar de un canal de emisién a
otro de una manera ficil. El impulso se transforma del movimiento a la
palabra, del medio al espacio, del tiempo al silencio, etc. Cada uno de
los canales puede ser individualmente controlados. Los artistas juegan
a cambiar canales.

Una de las estrategias de la representacién postmodema es la
utilizacién de proyecciones sobre pantallas, el video-informacién o
video-clip en monitores de diferente formato o pulgadas. Y el resultado
de ajuste de canales individuales sonlas acciones previamente generadas
porintuicidn -acciones que vienen de lasinteracciones entre actores y sus
sentimientos- manejadosenformaabstractaocomoelementos formales.

Esta materializacién de conceptos abstractos a objetos reales
("reification")le da un carécter ritual a la representacién. También es un
"link" entre la representacién postmodema y los teatros tradicionales de
Asia. Estos han tenido una influencia objetual en artistas como A.
Artaud, B. Brecht, Grotowky, J. Cage, P. Glass, B. Wilson, Breuer, P.
Brook y H. Muller.

.Y qué es el sistema mudra de kathakali sino una
transmaterializacién de gestual faccial y kinesis manual? A través de un
c6digo bien desarrollado las manos del actor pueden decir una cosa y su
cara otra. La decoracidn facial (maquillaje) es denotativa. A veces
durante una representacién el actor mira sus propias manos y reacciona
a lo que estas dicen, o0 mira a un espejo que es parte de su vestuario, y
reacciona a lo que ve.

Elactor ve el personaje y juegaconél. Enforma similarel atuendo
y méscara del actor Noh, no s6lo lo separa de su vida cotidiana, sino que
le da una oportunidad de representar su rol, no como una extensién de s{
mismo sino como un otro distinto.

El Hana (o flor) del artista Noh maduro es la capacidad del actor
de representar lo que no es: es f4cil para un joven representar una mujer
joven, pero el verdadero arte para ellos es que un viejo represente a una
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mujer joven. La distancia que hay entre actor y personaje se mantiene
intacta a través de mdscaras, trajes, tradiciones (ritos preparatorios, el
contemplar el vestuario y la méscara en el espejo antes de salir a escena,
escenografia, tradici6n familiar, etc.)

La transmaterializacién no hace més estitica la representacion o
menosimpactante parael piblico. B. Brechtutiliz6la transmaterializacion
como elemento anti-emotivo incluido en el "efecto V", porque el teatro
occidental estaba cargado de naturalismo mimético y sentimentalismo.
Pero el sentimentalismo no estd atado a cualquierestilo: el teatro Kabuki
con toda su estilizacién es exquisitamente sentimental, pero la
transmaterializacién cambia el enfoque de la "historia contada" a "la
manera como se cuenta la historia".

Los signos ya no estdn al servicio de la narrativa. La diferencia
entre teatro asitico y postmodernidad es que en el teatro asidtico los
canales son controlados por la tradicién. La tradici6n -grupo de reglas
y convenciones colectivas pero no siempre conscientes- funciona como
narrativa del teatro moderno. En el teatro Noh hasta la mds minima
variacion del gesto es considerada novedosa. Pero al mismo tiempo la
tradicién incita al actor Noh a escoger un traje para cada rol (papel-
personaje), para que sus estados de 4nimo se adapten a un rango
determinado. Pero este rango también se adapta de acuerdo a laestacién
del afio y a la ocasién cuando se representa.

Los artistas de la postmodernidad han aprendido a manejar los
canales, independiente a los principios de la narrativa y la tradicion.

Esta situacién es temporal porque es voldtil. También porque
evita involucrarse con valores politicos, personales y programas culturales.
La "indetermanencid” estd bien para un mundo perfecto donde en la
verdad cada experiencia es igual a todas las demds. Pero en un mundo
lleno de conflictos, ciertos sistemas, metas y valores prevalecen sobre
otros. Esta competencia es fuente de problemas. Asi como se definirfa
cada vez m4s las pautas del orden mundial, 1a fase del arte no tradicional
postmoderno pasard. Se generan reglas para seleccionar el uso de
canales. Estas reglas no serdn narrativas. Provendrdn de procesos de
informacién. Vendrd -si no es que ya lleg6 en algunas partes- un arte
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tradicional postmoderno. Es més creo que algunas ocasiones ya existe
una nostalgia postmoderna como es el caso de mi montaje de "La hora
dellobo" donde se recurre a c6digos tradicionales de una postmodernidad
de signo convencional.

El "link" entre representacién postmoderna y el ritual no es
"retribalizacién". Los rituales en las culturas orales estdn organizados
por los recuerdos de los ancianos y shamanes a través del mito. Las
representacionesenlas culturas orales se asemejan alas representaciones
tradicionales. Ladiferenciaestien quelasrepresentaciones tradicionales
estdn organizadas alrededor de los textos escritos y maneras de puestaen
escena. El texto escrito le facilita al actor tradicional reubicarse fuera de
su tiempo y espacio de origen.

Histéricamente esta reubicacién marcé la diseminacién de los
valores pertenecientes a larepresentacion: lasartes Hindi y el hinduismo
se diseminaron por el suroeste de Asia. Las artes budistas y el budismo
fueron de China a Japén. Hoy en dia hay un gran apetito por el
entretenimiento cultural y religioso desprendido de los sistemas de
valores, ideologias y religiones.

El Noh no es solamente drama ritual sino un entretenimiento para
el pablico moderno, incluyendo turistas. Se representa no séloen Japén
por actores japoneses, sino también en los E.E.U.U. por estudiantes de
Kansas. Los aborigenes australianos representaron sus danzas y dibujos
sobre la arena de las playas de New London, patrocinados por la
Fundacién Eugene O’ Neill Theater Center. Los bailarines de Sufi-han
estado en los escenarios de Europa y América. Los monjes budistas y
sacerdotes Shinto han compartido con expertos en las artes marciales en
unespectdculo del actor japonés Yoshi (amigo personal de Peter Brook).

Estas manifestaciones ya no son exéticas curiosidades. Hay una
amalgama de representaciones tradicionales y orales. La performance
0 representacion internacional es la esperanza de supervivencia para
muchas formas de expresién mientras que las culturas netamente orales
estdn a punto de extinsi6n. Pero esta clase de representacién del uso de
formasoralesy tradicionales son parte de los espectdculos postmodemos.
Lamultiplicidad de signos tiene su significadoenel cruce de culturas. Es
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como una especie de entretenimiento pre-modemo-post-modemno: el
circo.

Hay otra clase de teatro oral que se representa en las ciudades,
iglesiasevangélicas, vudi, curanderos, mimos, magos; enelteatro de los
tiempos dificiles que existe en los margenes y pliegues de la sociedad.
Representaciones para los creyentes transplantados de todas partes de la
ciudad; representaciones hechas para entretener y ganarse algunos
centavos. Estos teatros de laciudad estdn sustituyendo al teatro moderno
en cuanto a critica del orden social.

Luego hay cuatro formas de representacion:

1.- ORAL
2.- TRADICIONAL
3.- MODERNO

4.- POSTMODERNO
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MODERNO POSTMODERNO
Rol y actor separados Rol y actor separados.
Unidos por ensayo Separados en la representacion|
Originalidad premiada Originalidad premiada
Narrativa Pedazos de informaci6n
Ensayos para elaborar No hay patr6n establecido.

detalles de la representacion,
pero no del texto.

A veces el texto se compone
durante ensayos.

Los actores jévenes se entrenan
fuera de ensayos aprendiendo
técnicas aplicables a cualquier
representacion.

El entrenamiento varia de
mucho a ninguno.

Los artistas son individuos que se
relinen para hacer una obra a la vez
obra ala vez. Cada uno tiene su carrera.

A menudo se organiza
colectivamente en grupos.

Los trabajos a menudo son criticas Los trabajos por lo general no

del orden social, politico y econémico. son politicos ni ideol6gicos.
TRADICIONAL ORAL

Rol y actor separados Rol y actor separados

Se mantiene la separacién. Uso de A menudo hay una identifica-

magquillaje que se asemejaala -Ci6n a través de trance.

maéscara 0 ésta en sf.

Se premia mantener una No hay un patrén establecido

calificacién. Reglas para A veces calificacion estricta,

improvisacion. otras no.

Poco o ningiin ensayo Idem

Se entrenan para un rol especifico, Se entrenan para un rol especi-

através de la imitacion -fico 0 no se entrenan, sino que

0 la manipulacién del cuerpo. se basan en la observacién
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Los roles son heredados o estan en la familia.

Los artistas pertenecen a grupos: castas, familias.

Los trabajos apoyan el orden religioso-ideoldgico.

Hay obvios contrastes y armonfas. Antes del perfodo moderno
existi6 el oral y luego siguid una ruta hacia lo tradicional. Asies como
se desarrollé el teatro Noh, de formas folkléricas, danza y religion. Las
obras del ciclo medioeval europeo emergieron del ritual eclesidstico y
del entretenimiento popular. Y asf se desarrollo el teatro moderno en
Europa, de lo tradicional. Se civiliz6 lo tradicional. Se desacralizd, se
secularizé. Claro que esta clase de teatro era parte del movimiento
renacentista y cedié diacrénicamente al humanismo, positivismo, etc...
Lo que parece estar sucediendo ahora es que vamos en una nueva ruta,
influenciada por las formas tradicionales y orales de hacer teatro mas que
de las formas modernas.

MODERNO
ruta 2

TRADICIONAL, , , Juta3

M
ORAL

Otraformaesladelarepresentacién "restaurada”. Cosascomolas
obras morales del Medioevo, melodramas americanos del siglo XIX,
tragedias griegas como en los tiempos de Esquilo, S6focles y Euripides.

., POSTMODERNO
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Estosexisten paraaquellosestudiosos de libros o através de la recreacion-
restauracion. Las restauraciones han aumentado. Esto se debe a que los
films no traen experiencias genuinas de tiempos pasados en forma m4s
encarnada y genuina que los testimonios escritos o arqueolégicos. La
combinaci6n de lo exético con la facilidad de transportacién y la técnica
postmoderna de ensamblar la experiencia proveniente de fragmentos
intercambiables de informacion, resultan, en las representaciones de este
espacio-tiempo, ubicables fuera del contexto de ese espacio- tiempo. La
restauracion historica es una versién de lo postmoderno. Se presume que
los espectadores, restauradores, pueden cambiar canales temporales.

De esta manera tenemos que lo oral, tradicional e histérico se
convierten en lo postmoderno. Lo moderno permanece separado. Lo
moderno propone lo analitico, lo critico, lo narrativo, lo escéptico, el
contenido -1o que se llamaba lo racional, intelectual y humanistico-. Lo
postmodernoes loreligioso, lo sintético, ritualizado, uniforme. Esta fase
de lo postmoderno donde los mensajes son enviados por canales
separados o independientes estd sometiéndose a una nueva estética que
podemos encontrar en Disneylandia. La multiplicidad se resolvers en
una clase de estabilidad encontrada en las representaciones orales y
tradicionales. La estabilidad encontrada en las representaciones orales
y tradicionales. La estabilidad estd descendiendo al mundo. Es una
estabilidad necesaria, el sanar del entorno, la aceptacion de los limites,
un "pax atémica". Pero asf como me despedi de Fausto y Mefistoles,
comparto con ellos su eterna furia contra el fin de la omnipotencia.

4.- POSMO.NACIONAL.

Serfa petulante asignarle a un s6lo grupo de personas el escudo,
himnoy bandera de la postmodernidad. Sin embargo también serfa poco
serio afirmar que en Venezuela tados los artistas de la escena conviven
en una era postmoderna. Como se aprecia el c6digo de la modernidad
no ha sido derrotado por un c6digo nuevo. Sino que de una manera
compleja la postmodernidad convive marginal a este c6digo que atin
ostenta el poder de la convencionalidad.
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Porlotantoel artista dela escena venezolama oscila@ntie uno'y otro
c6digo. Pocos han asumido la pureza de sussigfios, en plit&pér falta de
informaci6ny porunareacciénde critica, piblicosy mediodte prducci6n.
Unos pocos lo han asumido por investigacion y Diisgheda y oteos tantos
de una manera intuitiva. 5 3

En la actualidad, es decir, pisando ya con 1&1& la dkima
década del siglo XX y del segurido milenio sé o h poto cuesta
arriba escribir y hablar de 1a postmodertidid clnfBene ya unas
caracteristicas politicas y filoséficas ue en &l cdmpodet Arte y de las
comunicaciones sociales no tienen més aportacién gque la simple
descripcién de lo que estamos viviendo. Una conjugacién del "ser” que
es més estar y tener que esencialmente "ser”. Ahora, claro estd, esta
descripcién no estd exenta de critica.

Juan Nufio en su ensayo "Critica del Postmodernismo" habla
sobre "las paradojas del postmodernismo”. En este articulo Nufio se
refiere a la peligrosidad de las teorfas llevadas en la actualidad con una
ramplona praxis del consumismo. La postmodemidad lo consume'todo,
incluso las teorfas de la nueva era.

Con el axioma de que todo es cultura y fio hay diferenciaentre una
bota y Shakespeare, el teatro, en nuestro c#s0, sufri$ una imvolucion
pragmdtica en la referencia especifica que’ cenllev la performarnce,
méxima expresién del teatro postmoderno. Cudlquier cosd era arte.
Cualquier podia ser artista. Cualquier manifebt&i6n burda y balurda
podrfa ser calificada y etiquetada como f‘ﬂlxﬂ('}, Happenning,
performance... El teatro visual acab6 con la & la palabra y
parecia errcontrarse en un "cul de sac” seme;jaffils 1 1os dbriicos italianos
del siglo XIV y XV conlas mismas earacteristids condmistas pero con
mds pretension.

Nuiio con razén afirma que "a la larga, todo el mundo serd un
inmenso Disneyworld, como toda la comida setd ura sola hamburguesa
prefabricada, ya que hasta la mds compleja, la m4s drtfstica y barroca de
las religiones, el catolicismo, estd jugando el juego postmodernista del
"todo vale lo mismo": lo mismo vale una misa en San Pedro que en
Zimbabwe" (1).
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Cuando AUTOTEATRO (2) y el THEJA (3) unieron sus esfuerzos
para comprender y asimilar el mundo escénico que viviamos, cafimos -
me incluyo por razones obvias- en las trampas de las teorias. El teatro
visual fue la primera manifestacién escénica que irrumpié en el teatro
venezolano con la pieza de Marco Antonio Ettedgui "Gritos" a partir del
guién cinematogrifico de Bergman: "Gritos y susurros”. Luego
aparecieron las performances de Ettedgui, Julie Restifo, quien suscribe
y la obra de José Sim6n Escalona: "Caligula" que partié de un esquema
para teatro visual del propio Ettedgui pero que evolucioné a un
intramorfismo como denominaria Nufio.

Otras manifestaciones escénicas fueron la revisién del espiritu
DADA, "Venus Venereus" de José Manuel Pozo a partir de "Muerte en
Venecia"; "Trece Insomnios", una dramaturgia colectiva que tuvo mds
caracteristicas de pot-pourri que collage y el final de todas estas
manifestaciones radicales del teatro postmo como fueron "Salomé, otra
pasién sin futuro" y "Marilyn, la dltima pasién". El eclecticismo tenfa
su aquiescencia en el radicalismo de una homofilia perversa como base
significante. Hoy en dfa recurrir a los cldsicos como ya lo he advertido
en pérrafos anteriores es la més clara manifestacién de la huida del
poliformismo ecléctico y asumir un maridaje "moderno" con las
concepciones del tiempo y enespecial del "futuro comouna vueltaa vivir
lo yarecorrido”. Este sentimiento reaccionario del tiempo futuro de los
griegos se asume con mayor facilidad en los quicios del apocalipsis del
siglo XXI, La geologfa nos ensefia que para conocer nuestro futuro
tehemos que recurrir a los arcanos de la primera exhalacién del Brama.
Del Big Bang que 1llaman los cudnticos.

Como se apreciay loreitero la posmodemnidad escénica no rompid
con su cddigo anterior alterando la fragilidad histérica de la Historia de
las vanguardias que noes més que la historiadel Arte. La postmodernidad
vive bajo el mismo techo de la modemidad. En iltima instancia la
posmodernidad ha sabido devorarse hasta supropio padre. Este parricidio
no es mas que una muestra més de la fuerza del consumismo cultural que
vivimos con el Arte y el Turismo organizado. Son los tiempos de la
posmodermidad.
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NOTAS

1 NUNO, Juan.:
1991. Fin de Siglo. Tierra firme. Fondo de Cultura Econ6mica. México.

2 Grupo fundado en 1979 por Javier Vidal, Marco Antonio Ettedgui y Julie Restifo
en la UCAB que desaparece en 1984. Realizé varias producciones con José
Simén Escalona y el grupo THEJA.

3 Grupo fundado por José Simén Escalona en diciembre de 1973 en el liceo José
Avalos., J. Vidal lo cohabita desde sus inicios y se integra a la Junta
Directiva en 1985.
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