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La figura de la mujer pobre en
la telenovela venezolana.
Avances preliminares de

tdl un proyecto de investigacion

En al presents Irabajo se olrecen [as pimeras consideraciones de ordan
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mmmmummmmmmumdsh
mummwmmm\fm

mrhumm“uyz;wmﬁmm
medidtica se e asigna un rol los dily grupos
ummm.ammum;
: a Tgs
a) iy ue de mujer yio
) mmmhmuhmmhm
qua el de imagen se extiende

o de identidad, definida ést

aquellos slementos.
mmlmmammm;rbmmmldl
€) Investigaciones que esy mummmmum

‘ylo pobreza en televisidn.

d) Wmmmmamw
mujer y/o pobireza an telavision.
Nos hemos limitada a buscar enlas

mmmmmnmm-wemmm
mmmmammmnm:mutem

taseloct.com de 1998 o 2003

o) La perspectiva de! estudio (emiscr, recepior)
M) Tema: mujer, pobroza, 0 ambes.
@) Método de investigacion utilizado.
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hy Lapmnladliuda imacién al { &
social, imagen, unmmumwmm
Nata: E: 0
[El resultado que ha olrecido la a planteada a nivel inter-

32 tocan el tema de género, thes el lema de la pobreza y
sdlo una género y pobreza a la vez, probablemente esto se debe a
«que la television "generalista” (Lacalle, 2001) ha disefado su progra-
macién alrededor de la familia y, dentro de |a familia. se ha dingido
especialments a la mujer, sobre todo & la mujer ama de casa que pasa
mecha tiempo en el hogar!,
Veinlidos de los estudios encontrados: Arima (2003); Bartsch,
Bernott, Diller y Ramiin-Williams (2000); Bassian (2000); Blaine y
(2002); BrownlLow, Whitenerd y Rupert (1898); Cavender, Bond-
Maupin y Jurik (1993); mwmihmmuassxﬁmgmn.
Fung y Ma (2000); Ganahl
y\ﬁw{‘lm}-mm{lm mmm
Cooky Muramatsu (2002); Neto y Pinto (1938); Squire MJ:
Lﬂl ‘u?mgwm nwtaouuwmmmmnmoy
antz bord

omnmmdmulmumm

lll:hl(\!wm debilidad, aivbommmmm mma-
cripcidn a la eslera = La ©5 el génan

limmnemmmmwmm
mis se ocupa de los falk show, otro aborda la televisidn educativa y
cinco estudian |a lelevisidn en goneral.

Enla estudio, Centro
de Investigacién Social, menm Estudios de (OISF:M}!
omuumauc.m(cmmwn&m
¥ @éneros lelevisivos en Wenezueia. Este conlitma los resultados de

' Ch. Lacale, & especiacor isvabo. pp. 1831
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de la realidad a ravés da | o

en los veintidds estudios mmabmsdem

enfinea, que abordan | L valas I a

wmmwmndeweqmmmmmmmmn
roles.

Se aprecia con estos ﬂnm que las |mw|ig.ndonos que han

la enla Io han hecho

desde una perspectiva de génaro, Ene‘ownmnlmbajulu!noulu

intencidn, Wuummgmmwmwmde

nmwwmmnnhhwammmpmmmdemmen

da ta mujer pobre contrastandola con la que no o es.
2. La telenovela: representacidn medidtica
2.1. Modos de wodunelén dehhlmmm-

Ui &
uwnprkmlpdmhmduw Csuuln'lndnlhlm
*[...] una historia dividida en que se

oo y Amdareinie, =
viéndola para conocer su . Esta definicion, que

unp [ i delos mas

dol género: S

nmumrdmm:ndomdowmmmd‘mumdemw
mmmmmmmmm-m:mmmmmpm
sin trabajo a
mmmdwmammlmmmnnum
del lugar gl que ocupa en la
um:h&}pmm“dpmqmmmwmm

“pcupa en la pantalla, 18 por ciento?.
En la produccitn de una ted ] con &l piblico es
Las i de hacen que el canal

# J.1 Cabeujes. ¥ Lamnoaméecs smvenid  infnovels, p. 191
T M Beshal "L beleviniin on Vienequels®. En G Cimeco [odior), Msionis o U ieewisicn
# Amdvica Labna, p. 277,
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e a diar P , y de cada sub-trama.
Se investiga, por ejemplo, qué elamentos del lenguaje salmxuymm
ol habla diario de los telev v qué dela
gustan mas. De esta forma el canal tmldewhnvﬂnppm
wnpla:lmallauﬂm El pdblico y &l medio se encuentran en

Elmensamehmvoemldulawudomﬂﬂudondo
la televisién como disposiivo. Para lleger a grandes audiencias, la

Esos elementos de identificacion se logran & través de la focalizacion
de contenidos y el proceso de obj de la

mediatica. En cada novela se define ol mensaje que lleva cada
personaje, como en &l caso de la lelenovela Guerra de mujeres, en la
que el arco argumental dal personaje de Brigitte gira en lomo a la

aucidmluviﬂmu;m
£ di data In o debs Bolr i
lomidad Eaawmmsmemmmlmpm un

Tein dima o
mmdmaeldm:dlomnmm. El "amor” es un elemento
importante en ¢l desarrolio da este discurso; en 1ormo a & girard of hilo

Sila 5@ en algo iado cercano
de la realidad, corme el riesgo de perder la aceptacidn del pdblico, que
™ o L

ficcign,

Guevra sin fin, lbrassiad,
aire la red Manchete, lania muchos rasgos propios del uplm

que
Mmmmmmﬂmartﬂmﬂkmm

idicos, go de g
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@l pblico. Concretamente fa ficcitn de antretensmisnto no debe
“copiar’ ni refiejar 1a realidad ‘como un espejo™,

mmwmummmwmmmh
Flankas Tos dias (s
mm;bmﬂm-ﬂmm\hmm—amupﬂmn
ese mismo ritmo. Esto significa que todos los implicados estan
a diario ¢l proceso de sin cese
nuevas lormas de conocimiento social,
Bmemhmmummmnumnhm
jeza del género. La rep
dentro dé una en i
dnm&mwﬂﬂmmwmmumﬂ
mnmmmm representacion de este cbjelo en
muesie ¥ el anclaje de un con-
ﬂﬂlﬂ(owlioo porque en la telenovela se presentan diversos “lpos”
mmum}mmdhhma&mmm

en p tempo,
o5 interesante observar si los =eplos qu a uij
los distinto seriados.
22. ién de ln en

La tel la es una ion cultural comp jpor todos los
B " - enlos g . intonia, Su orig
sa en el folletin o ¥ en la radi consh
dorados oo ala mujors,

&mmmmmmmmmmmmm
ahos cincuenta se hablaba de una telenovela roméntica, con una
wmmmpuu:ldnlhdelloluh que gifa alrededor del amor
“te los protags y delos que ellos deben vencer para
materializar su amor.

* R Mino: m;m-_myw Brl..lmws Vordn
'm ¥
VA Roan n..u-u,




Ao largo de los afios selenta comienzan a darse en Venezuela
diferentes cambios en los lemas tradicionalmente tratados por la
telenoveln, mmnmmuwmm

en la José Ignacio

Cabrujas, Julio Cesar Marmol y mm-ﬁpotqmbnm
mwwuau:mmmswmmpuu
mmmm,ﬂmhﬂnmwlmumm
mindmldn en la prensa come “cultural”. El adjetivo cultural se
mmummmmmmmmmm

ala algunos i focar temas da interés
social y reflefar la cotidianidad. Durante este tiompo s& produjeron
seriados quo da los p al
divorcio, 1a e la muj i 8as,

fematica para ia telenovela: lo “social”, una nueva llecitn en la que s
wnrmmumenﬁwmemwmu
tofigja ta realidad de la pob deh fobencla dela

en el bartio se rep como ko a los p
Bmamlmmmummmﬁllmmmu
promedio de sintonia, de un total de 100 posibles®,

Ademas, 8l éxio de Por estas calles marca un moments hisidico
on la telenovela

el escritor [ |npmd-mmlmammhm
vanazolana qua ol interpretd con mucho genio. Se dio cuenta da
mdmmmuwmm que of Estado
ol pueblo gue estd bravo
Ijmuimtmblmumym
hay pastos[..]

q‘-um”mwmmmmn

* J 1L Cabrupa, cpof. p. 17,



las institucicnes. y 1a telencvela se lanza con la camara al barro de
sy brutal y o ;

En este pdrrafo se aprecia con claridad como la representacion
medidtica en la lelenovela juega su rol de mediacién social, Sin
embargo, llmlanomlrmlamalldad lamamtmw &N Su propio
‘espacio para dar voz a una parte d
no tenia canales de expresidn,

2.3. Los elementos de la telenovela
£l argumento; e el mmmm a trama. Indica hacia dande

mmmmmmwmmuwumum

P lugar, el ]
Halos elbi ik "
jpor los buencs; en tercer lugar, el mal, idos 0
por los malos.

Bl didlogo es el primer elemento que ancla la identidad de cada
persanaje: °|..] es un proyecto que alguien le presta su cuerpo para
de uecion de una intorvi ol olos (quo

mmbmﬂmuumwl

LosF it
aumdemmcawﬂubmmmgmmpuqigmun
creadones del seriado —escrilor, Wnnm dhmy\m—
fuarista, entre olros- a través de | de .... qu

a estas Los aj

mﬂhﬁumwwﬂlﬂmmmwmmhﬁdw
mmuwasewnwmm

de significados del piblico. *En Ja telenovela los personajes estan
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Eugorsa Cancign

an base @ rasgos arquetipicos y eslereclipados que hacen posible
una i p del lector arudito™"%.

Los p istas son 105 jes principales. La protagon
dibe sor " dohaci ima™1",
ugmpﬂmmmmdw.mmmhum:
wwmnwawmﬁlwnmmslm
mumwammm&Mummmm.
wogum".mmnguimmpemwmlnm:rmm
ol amor y nunca Jo vuehen trivial.

Los villanos: repl G S8 Opor i
mhnmpuﬁsha.&mmn'l...lhlqumumm
Pttt que restablecer™. Lima ba aiencidn la siguiente refiexon de
Cabrujas en relacién con la creacion de los villanos:

El viltano se coloca itar, no &% de

porque esid asociado ol poder o ol dinero: ol relrén popular ‘el rico
ndmwmmuummawum
convarlir esa conciingia Bn concupla, el hombre instala un borde
entre = y los olros o ks que considera SUS BNOMIgos"™.

hmm:mww:ammmmw

m|num5mmhspmuwmsnumds
mmmmmymmmmymmm

minado por 1a estruclum argumental. A ta pobreza se le hace una
Mwmnawmmmmumu.A
través de la ' queesla I pamn

que las i sociales
sobre la bondad y la maldad respectivas di la pobreza y la riqueza,

» :.‘:mumh-wuu'.&tmri Vet [pdieens). op.oL.p.
W3 | Cathuud, gpo, . 7.
Adern

BEY

<P
Igem . p.
= idem.,p.
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Lo Ggnn 0 1 e petes on i telanovels venazolana

m;:ummfmmclumwacmaamagwmd&

24.La dela
Cabrujas'® tres el basicos que conforman la
estructura narativa de la telenoveta:

La trama: es Ia histofia principal, generalmante basada en una
hhistoria de amar que arranca en un punio A y termina en un punto B,

En lofmo & esta histora se el resta de las acci de fos

jes. Debe poseer traldos tanto del mundo real
mmlmmhmumwnmmwilm
del debe estar pOr una sefig de sUCES0S que

les ocurran a los protagonistas y que provengan de su proglo amer o
de su propia historia.

La sub son los ala historla principal y
que alafien & alros personajes que no son los protagonisias. Estos
personajes tienen una menor importancia y su funcidn es la de acom-
pmallmmwywwrﬂmpoai_almumm
anmmwammmm&muuﬁm

1o ia. E: son llamados i

fias™ e inciden sobre la historia de amor central, sin generar modifi-
caciones dentro de efla.

M Iva y Navas la de res tipos de ramas
enla Segin la de cada variard la
importancia de la trama y las sub-ramas. Estas son: la “espina da
pescado”, a!'!mfmdaarbd‘yla‘nunamﬂar’

- La "espina d rosa, en donde
mmmm»nmamm.m De ella depende el
desarrolio do las historias y personajes secundarios™5, Es asf como
en este lpo de trama cualquéer relato debe estar conectado con la
historia central. Por otro lado, la trama de “ronco de drbol” también es

" g, pp. 305- 200,

ok o un Simple dlioga. UCAR 2002, p 18,



Eugersa Canores

propia de I telencvela rosa y todos los relalos doben conectarss con
Ta historla ceritral, pero, ; orior, 10das

deben llegar a la trama principal™”. Finalmente, i “rama relicular” es
propia de la telanoveta de rupiura, en donde "no existe una sola linea

que poseen igual pesoy fuerza™'h, Es asi como, en este tipo de trama,
56 obsarva que [as hislorias. en vez de estar unas en funcién de las
olras; C)
y, muchas vaces, las ramas secundarias no estin creadas con el fin
de que ayuden & las principales.

£ arco fensional Estd . DGIIBGII.I'H que

cuales crean ka tension atrapar

manera la tension viene siendo of resultado de la dilerencia que hay

enitre lo gue se va y 0 que se desen para lograr contrariar sl espectadar
1n by ; Enl

Eomnw.uwmmmw\;mmpa‘lm«\udumm
protagonicas.,

25. ¥ do P

Las en la ]
transmilen en su mayora a través de sisternas de comunicacidn que
difunad o8 grupos. i
intervienen tanto en los procesos de emisidn como de recepcion del
género, A pasar de esto, B o Ity

1 o .

wummmmumo&umwm
Tir enla 54 que buscan

dhosi chazo, g e forno a temas en los que exisle
un consenso on la sociedad, tales como: el consumo de drogas
ica {La sefora de y Elsol sale

(Leonala), la {
[para todos) o la clonacion humana (& cidn).

* idem
“ idam.
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2.6. La telenovela: un género femening
mwmmmmdﬂwdmoddpahﬂwuw
Hmm:mmwms“ Y i se ha dicho que la

el se alabora en
oman:lacmspnum utaelammlum -

“El culebrtn —\-JAW'”“ | estudio

m1mwcw;«ocmc ucmduynquomhmms
P gé conel

red. l,,asmquenwelm i | &mbito d 8@

al hombre y son
Enla 'l g A, &5 mis b
el i il ralia

dnmhywmelemﬂmmmhmwmm

liempo y la mujr

1atismo desbordado que ocupa ol centro de su vida™ 2!, Lapmmuu

por fa mujer
exposiciin
Esta visid la i jor
@n ka televish Sinamnarao. vista presenta
llumup al hombre y dej pobreza.
del | CISFEM y el CONAC, nosotros

we!mnmumhpmumulmmbrnrnmwmmuhde
describlr y ambas rep

2.7. Telenovela y mujeres pobres

umummmmmmmuamm

-3 @

= F Puppo "La panisfls espeo del aima®, En L Escudoro y E. Venon {ecitoret), op oif.
B

" [ 8
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han tratade de explicer [a relacién de la pobreza con determinadas
variables.

La Oficina Central de Estadisticas e Informdtica (OCEI), actual
Instituto Nacional de (INE), ha

“situacion de insatistaccion de nocesidades, debido a la insuficiencia
mmvm‘“!nmmﬁmhmwmwm

mwhmmahuﬂmcﬂmﬁnmdh&?
d econd-

a 12 afos, nivel de los ¥

micas. Le OCE! idera “pobre” Famili lene una de estas
cinco necesidades insatistechas y ° pohmmm auna famia que
tiene dos o més de estas necesidades insal

Otros estudios, mumw&wmul |m1parul
Instituio de Estudi (IESA),
poummdehpmsmddmnmlhm

Ommpoeﬂmdomwahmuhmwohm
enire pobreza y viclencia, pobreza y acceso a la justicia o pobreza i
determinaciones econdmicas.

Sin embargo, el propdsito de esie trabajo es realizar una aprox-
macién a la reprosentacitn de la mujer pobre en la telenovela, y estas

E B A Yt Gl b e o
servar a la mujer reprosentadia desde una A0 CHCUNS-

{biendonos & un aspecto especiiico de la pobreza. Para tal fin nos
remitiremos a Arcos, Becerra, Comodor, Mufioz y Rivera
(2000) quienes definen la pobreza como “insercin precaria en la
actividad social y polltica™®.

- “Vivienda.  EnH. §. Michelona.
2002 pp. T2
L U.Mﬁmc J. Oonzsiez M. Flemra
secalp. !l



a.pobmnaldedqum qullamoluumjcmm En el segundo
pabreza en 1a que se
mm*- la i y b ind
El Programa de las Unidas para el (PNUDY), en
su Informe Sobre Desarrolio Humano en Venezuela del afe 2000,
apunta:

La pobreza es més que escasez o carencia oo ingresos. Es la

it o paliticas, sociales y lisicas
para tener una vida larga, saludable y creativa, asi como para
dislrutar de un decente nivel devida, libetiad, dignidad, autoestima
y el respeto d los domas.

La i it & " sende
la pobreza como [nsercidn precaria, n;puuilwmd.emw&n
Meﬂmmmmmmweﬂm\rh

do la insuf Arcos
y otros dos variables de aproximacién al La
primera estd d . tales
coma laal ién, la salud, Ia |lmm 4
el en espacios
demﬂugosm\rdwupme Lauqm\dlu;nwuhlc
definida como bienes no mercantiles y sus indicadones son: santido
de p s Justicia, lbertad y
medio Si bien ¢l de pobreza como insercian pra-

caria e5 aproplada para ser adaptado en la visidn do este trabajo de
Ias mujeres pobres, ka operacionalizacidn del concepto deja luera
elementos especificos de la pobreza cuando esta 5o presenta en la
forma die muler, asi que se revisard el concepto de leminizacion do ka
pobreza,

v ulmnhmwwmmmwﬁ?&
por Pearce™ que nace de un andlis!

pobreza y se caraclerza por efpmﬂudmdalummmbu
jpobres y por el impacto, no fortulo, de un sesgo de género qua hace

» Mﬂf&_m:mrw.%:j Matiplona Etucics selectvos paa
o0 301358
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alas mujeres ma ante la p caer
de pobroza. Esta vision se encuentra reforzada por los datos
sumninistrados por Espafia (1999), quien al describir ol parfil de la
pubmnanmaahm "Los grupos pmlemmeu\mm

50 las mujeres, esp ==!_..;=...
los nifios y k P igjos
Pamdodemammmmnhw que\nallmubt
enelta, y o
se iratard de ificar las vari de precaria mis

apropindas para describir a la mujer pobre.

Dimensién | Accesoal irabaj Igusiciad de oporiunidaces v de
scondmica remunaracion por el irabajo
reafizado

Accesa s la vivienda Acceson planes oo dotacsdn de
viviendas.

Acceso al crédito para la
vivienda.

Accesa a la slud Access a planes de salud
putlica

Dimenalén | Accesoa laecucacidn | Iguaidad de oportunidades
soclal para ln insercion on ol tstema
oducative.

Vicloncia laboral.

Prostitucitn,

Dimenslén | Embamzo precar La mujer joven que gueda
mis

emborazaca es
ala pobraza. (Castilo, 2002).

Tamafo del grupo | Las famiias pobros susion ser
lamiiar mds numonsas




L Bgurn e i e patrs 00 4 Intongvels veeszotans

Estas dimensiones de esludio son vilidas para aproximarnos a las
:mmmmmumwhm pabres en l telenovela,
pero no todas las dqwm.
servadas enlas o pobres aue
las telanovelas. Ftllolaﬂlnmhmndldammmlalm
mmwmmmmw“am

Estas bies son o nosa alsiadas y
en cada mujer if prmitan
clasificarla o no como pobre. e
Conclusiones preliminares

E da puede ser utiizado on

do dentro del P propios dei
ﬁmmmmmm
« Enla i >
estin ligados a la gi yala de
Ia produccin,

= El discurso lelavisivo, a diferencia del de la prensa escrita, no
siempre se refiere @ un objeto real que busca representar, puede

crear su propio mundo en la imaginacion.
* Blps iothvack B s Habidn
+ ided da b intervienen y de deciden

La categorizacion wdd o8 un aspwbo de il mpmmm

de los contenidos.

El resultado de la revisidn de Ia (leratura en representaciones

televisivas de mujer yfo pobroza fue:
= Veintidés de Weinta y seis estudios encontrados abordan las re-
* presentaciones de mujer yio pobreza desde una perspectiva do
mmmw«-uhmommm
tudi g i6n da unavision

I mujer y los roles
en afitma esta lusidn, por tanto la g de
sones fameni isi imos afos 58 ha

de género.



La dela la también tiane carac-
teristicas particulares:
« Eiroldela i jal peurra y enla .
mwmambmummmm
* Las de produccion de la estan
wmlm.mpmwbguwﬂpeﬂw\dadnhpm\c
del plklico, exp en 16minios de sintonid, y do g
p g o doo
P l y por
de i iplinario que ap d final.
E o i ' 4
9 i p
del seriado.

. Ewmm&mmuhﬂmmhmm&m
MMMGMMMIMNOHMMQ

hay o5l éstas
se circunscriben a cada sefiado.
* El espacio de fa s la sociedad do masas, hack

o - ¥
produccion del género.
'Emllhmmnmmmm
social que busca rop aungue on la la “soclal” sl
suele buscarse la represeniacidn de modos de hacer de grupos
La luncién g -'l“:"w"" y s actualiza
continuamenta.

. EWM‘WMHMMMMnm
cdnones preestablecidos del género (la protagonista es siempre
mwm}ymhwamwma

o ia (la niha buena,
¢l galan citading, ec.).
| L que luego se iarte en di es el
argumento preestablecido.
= El proceso da izacidn de 7 aenla
diti ional y en & con

es ¥
mmmummwm.mmwm
da la telenovela.



La bgura oo ks mujer potwe en s Iolerovila venermiang

* Lacogni L dala i
polifacética. Por més que 1a trama olos p
il 1 i

P . do roles y el
enfoque del género es siempre plutal, desde la concepcidn de la
trama y las sub-tramas.

+ Los valores las ereencias y las idecloglas de los grupos sociales.
s representan en mayor o menoe intansidad an |as telenovelas.
# Los nexus se reflgjan con intensidad en la dicotomia alectiva dal
umquwmmwﬂuehmmh

ia como género

= La categorizacién soclal ocurre en la medidtica
generada por 1a telenovela de diferentes lormas: desde la
dauﬁcmenhmvn@uludmmmmmu
segun su clase social o el rol que desempedan.

. ummmnmwhmw*hm&m

Enla 1edo ko que ocurre es
mhwﬂm que al final siempre premia a los buenos
y castiga a los malos.

+ La SCACH B onlatole-
novela es la ditusidn.

* La representacion mediatica de la pobreza en la telenovela debe
necesariamente pasar por lo lemenino, gracias a la unidn entre ef
género y su pdblico prioritario.
mumdnd&hmﬂermﬁhwmu

social y politica™,
ala

Las P
wmmummmmwwmu:mﬂ
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