Estaclan central. La palabra
] ensulugar

Ea\a artl:ulo Frapone una ‘ectura oe |a pelicula Estacidn cantral, de Walter
Salles Janior, en comparacion can la novels Gran serlon: vercdas, de Jofio
Guimaraes Rosa. Bl film se estudia coma lexts, es decir, coma 2l lugar de
una escriua Gue se define como ol dmbite de una sxperlencs oe lenguaje
pava el sujeto. La ectrategia do andlisis cons:sie e una 'estura lineral, al pie
de iz lefra, de la peficula a fin de reconocer en el texto signes, codigos,
imageres, ademds de les fragmentus que nos remiten a 3 novela de Aosa.
Tarto en la peiiculs como el likbio de Rosa se las mismas

de nuesiros conflicios intericres por medio de personajes gqua viven en la
saleoad y en la pobreza del sertén, A raves de esta lsctura, Estacidn Ceniral
ird configurandose coma un relale mitico donge se inscribe una dimensidn
simbdiica, un campa que parmite sl sujeto situar la verdad en la dimensin
del vacia,

Falabras clave: anslisis fimico; cine; relato mitico; dimensién simbdlica,

e propasal of this paper is lo offer & resding of Walter Salies Jiniars fim
Central Station in comparizon with Jodo Guimaraes Rosas novel The Devi
Lo Pay in the Backlands. The paper siudiss the film as & text, thal s o s8)
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a place of wniting which defines itself 25 tha e.ﬂv.imnm_em af an e{pen‘_:mc
inlanguags for the subjsct The: aim of this document Js [0 reCogriize Signs,
nages, and finis I Rosas' movel in order !o reach !h.l; goal, the
iz strategy consists an 8 Jheral raading of the fim. in e fitm, &5 well
45 in Hosas’ novel, If i possible o (E00g ire the same mmﬂphgr:; af our
interiar conflicls thraugh characlers wha five i the sertao romn’mss and
poverly. By medns of this reading, Cenlral Staticr: will sj‘.\s_os rlsm'.f_as a
mythical stary, whengin th is roveslod through the dmensicn of emplingss.
Keywords movies; lilm anglysis; mythical stovy! symbalic dimensian.

Le but de cet article est de propossr une lacure comparée entre le fim
Central do Brasi, de Water Sallas Jiiriarn, &1 la roman de JoAo Guimardes
Fiosa Granda sertda: veradas, Dans l'article le fiim sera &budié comme un
tewle, Cast-4-gire, comm |8 feu d'una ecriure, domaine d'une expérience
de langage pour le sujet. Calle leclurs sera faite littéralement, an
reconnaissant dans le texts des signes, Ges codes, des images el encora
des [ragments qui neus rapportent 24 raman de Rosas, Dans le roman, tout
autant que dans be film, il est passitla de reconnalre les mdmeas métaphoras
de nos conflits intérieurs & travers oas acticns ce persannages qul vivent
dans la solitude 82 ¢ans la pauvraté du sartio Tout au ong de catta lacture,
Central do Brasil acquenta les Iraits g'une higtnirg mythique dans ke quetis
|a verilé se davollera par e biais de 'a dimension du vide.

Mats clé: anslyse du fim: cinéma; récit mylrigue; dimansion symbaligue.

1. Adentrindose en el sertn’

|rvitamos al lector a realizar con noseiros una travesta por Estacidn
central (Cenlral do Srasil), filrn del director Walter Salles Janior.
Alertamos que la travesia de un texio artistico es la construccidn de
una malia, de senderos y vias, una red y sus texturas?. Antes de partir

' -Sertgn”, adaplacdn d caslelans de la voz brasien “serdo”, s refizre a las regiones
da i s, e qua derie extensiv

da sunsisiencia. Se utiiza sobra todo pars referrss 2 las zanas samidesériicas cel
nordasta brasileno.

Las disciplinas leoncas que guian nuesto andlisis son la arrepoiogia dal mitg, &
naralologla, ka tearia del taxo y el p isis. De esta atima o gus
canfarme unatearia del languajs. lzcitn di ijetik
numna. For sy parle, 1a semigtca ranaliva nos parmilicd una. tarmabzacitn el endlisia.
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Estaciza eentral. La palabra en su legar

en esta aventura conviena defar clar que nuestro objetivo no es obtener
una explicacion del texto, un rasultado, como si hubiese un Enigma
gue develar, sinc saborear un trayecto que iremos recoriendo en el
proceso de la lectura.

La lectury, asi como el andlisis de un 2Uafio, es la defiricidn da un
volumen: ese volumen de sentides mattiples nace de las miiltiplas
travesias operadas a ravés de las significantes dal 1axio, Mdltiples
travesias que, al enfrecruzarse —en csos glementos fuerles que
siempre hay en todo suefio, como en todo texio arlistico—, definen
la red, el tejido textual,

O, como definié ejemplarmente Joo Guimaraes Rosa en Gran
Sertdn: veredas: "Loreal no estd enla salidanienla llegada, se dispane
para nosotros en medic da la travesia™?,

En este senlido, nuestra propuesta es hacer una lectura de Estacicn
central, pero una leclura literal, es decir, al pie de la letra, deletreando
y degustando las imagenes y sus sentidos, reconocienda en el texto lo
que hay de re-conocible, sus signos, los codigos, ademds de los
fragmentos o ecos de olos textos anteriormente visitados por nosotros.

Durante la leclura de esta pelicula, ofmos un canto de metamoriosisS,
El film de Walter Salles mantiene un gran paralelismo con la novela de
Joiio Guimardes Rosa, pues en ambas creaciones raconocemcs las
mismas metdforas de nuestros conflictos interiores, Asi, haremos
emerger [0s didlogos estéticos gue conectan estos lexios artisticos,
Sus entroncamientos, cluzamientos y matices comunes.

De la semittca namaliva fratarermes de irascender & una tearia del relala capaz de
caneebir s los pi 0MI (D2 ST ya x
o una matsz de santido.

#  Jesus Gonzdlaz Aequana. Texfe anfico, faxfo armstics, p, 116,

* Judo Guimardes Aosa. Grande serfde: versdzs, p. 52,

*  Esla cantiga fus definida poe Anchre Malrau, novelista y ex minista de la cultura francés,
al afirmar qua, cuanzo el especlador modena st ung obra de arte enire olras ooras.

\\ de arte preducidas anies ¢ despugs de ella, s foma primero & olr el “cant de ta
melamarfosis”, Magolrss, como .. i da un valiosn
Imagenes repraducicas, qua Malrswx dencring *musen imaginario (André Makawus, Le
Musse Fndgiuive),




Vanassa Rrasil Cempas Aocrlguez

Vamos a leer Estacidn central Y para leer basta escuchar aten-
tamente, Esta escucha es una reordenacion maltiple, abierta a lodas
las miltiples vias de los sentidos del texto, Por fin, esta recrdenacion,
esta escucha atenta, terminard por revelarse como escritura.

Comencemas nuestro rayecto. En su punto de pastida, en el titulo,
¢l film parece refarirse claramente a la Estacidn central (Central do
Brasif), espacio de embargque y desembarque de pasajeros de los
\renes de Ins suburbios de Rio de Janeiro. Pero estas palabras apuntan
hacia algn mas: un lugar central de Brasil, sus entrafias. Lin Brasil
profundo. Asi, la rama que comienza a diseflarse para ¢l espectador
en el cruzamiento de vias de trenes desembocard en un nicleo en
ignicidn en el texto, Este punto de inlerseccion de lineas y simbolos
estara marcado por &l lugar a donde deben dirigirze los personajes
del film, lugar que deben alcanzar para encontrar un sentido, Estacion
central s configura como laberinto, espacio en cuyo meolio habita lo
real® y gue se ir& dibujando, a lo largo de |a pelicula, como sertén. Un
serton que se revelard como metdfora del propio inconsciente, en lo
que tiene de particulary de universal, en el inmenso vacio, en el despajo
total, en & todo absoluto. Como nos indica Rosa: "El sertdn estd an
todas las partes'?, "Sertdn: estd dentro de nosatros"d, “Sertdn: éstos,
5us vacios"?

Estacion central es el serfdn. Y serldn as fugar de Dios y del diablo,
fin y sinfin. Que pulsa y resuena una vez tocado como piedra tirada al
lago. Sertdn, tal come el “gran sertdn” de Rosa. “Tocamos el fin que al
mundo tuviera™®, “El infierno es un sinfin que ni siquiera se pusde
ver' 1L,

La Estacion central se inscribe no sdfo como flugar de salida o
llegada, sina como la propria ravesia del sujelo. En este senlido, es

% Moz basemas en Requena (1998) para ol conceplo de real. Segon el auton 1 real es
imposible ga conozar, lo qua es refiactario & foda previsite, a foda explicacidn v a toda
Inletgioilidad.

T Jogo Gumardes Fosa, oocit. p. 3

¥ Jdem, p.235
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Estacitn central. La palabra en su lugar

necesano no solo fijarse en las escalas, sino en los de ol iento:

del texto, en su movimienlo. Riobaldo, personaje de Gran Sertdn:
veredas, advierte: "Ah, hay una repsticion que ocurre, siempre, olras
veces. jAtravieso las cosas -y en medio de la travesia no veo— soio
estaba entrelenido con laidea de los lugares desalida y de llagadal™'2.

2. Una llamada al espectador

Al comienzo de la pelicula, algo nos interpela incluso antes de que
cualgquier imagen dé inicio a la accion. Una voz masculina, en off, da
un aviso por los altavoces. Se trata de una llarmada, una convocatoria,
rientras en el telan sélo aparecen signos, palabras grabadas enblanco
sobre fondo negro. El film se inaugura con una apelacion y el espectader
esatraldo inmediatamente para participar de la narracion. B especlador
es interpelado por una voz sin rostro, palabras que vienen de la
oscuridad, de la nada. Interiores. ;De dentro o de fugra? *Corazén -lo
oscuro, oscurps 13,

Come una segunda convocataria al espectador, este segmento
inicial de! film ofrece, esta vez en el dmbito sonero, un estallido metalico
que acompafia a una primera imagen en camara lanta, en la que
decenas de personas andnimas se bajan ds los trenes. Algorepercute
en ese sujeto colocado ants el telén, A este plano general, en el que
los cuerpos son praclicaments vomitados de las entrafias de la
méquina, se contraponen primeros planos de rostros andnimos,
Palzbras y canfesiones, La imagen de una mujer al lado de un nifo s&
enfrenta a un plano de detalle de una mano que escribe. E boligrafo
lentamente corre sobre una superficie y las palabras dictadas se
materializan en el papel.

Los rostros que ocupan el teldn en esta inicio del fitm nos remiten a
fotografias captadas por un viejo lambe-lambe'®, figuras que se

T idar, p.3l.

" idam., p.300

™ EnBrest, inan asl & loz ;
para documentos, en las calles y plazas, Aeciben ese nomben porque, cebido a io
rudimantario de 5w equipamients, fijan ka emulsion pasands s lengua sobre |a fotegrala,
Aun hay, &2 posible ancantrar lambe-amb, o indades dal nordeste de Brasil.
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entrelazan en la trama que comienza a dibujarse. Dictan palabras, unas
dulces, otras amargas, pero sobre lodo palabras que estan siendo
confiadas. Una suerte de confesionario poblico, depositario de
intimidades y desecs, se va esbozando en el teldn.

Estas palabras pronunciadas se inscripen en el &mbita de la
interioridad, de un espacio resguardado, secrelo. Palabras que ganan
1a liz y son depositadas en las manos de alguien gue las escribe,
modeia, plasma. El texto filmico coloca lade alado el habla yla escritura
que busca materializarla.

Nos detuvimos en estas primeras imagenes det film porque, ademés
de ofrecer al espectador la pesibilidad de incorpararse al ambito de
un universe que mezcla en imagenes lo general y lo particular,
introducen la importancia de la palabra, del lenguaje, del significante
que inaugura al sujeto. Palabra como inicio y que, tal y como en el
Genesis, es Verbo, Palabra en accion. Estacidn central se va confi-
gurando como relato mitico.

Laimagen de la escribana, Dora (interpretada por la actriz Fernanda
Montenegro), aparece mieniras observa, por encima de la montura de
sus antejos, a una madre y a su hijo. El nifio juega con un trompo y
traza una linea invisible sobre el borde de lamesadela mujer, suparficie
aparentemerite ordenada con sus sellos, l4piz y baligrafos. Esta linea
invisible trazada por el trompo sefiala la carta dictada, las palabras
escritas y el desting de los protagonistas. Dora guarda la carta en un
sobre en el que, letra ras letra, va siendo matenalizado el nombre del
padre, un elemento del relato que estard siempre presente, aungue el
personaje nombrade nunca aparezca. El Nombre del Padre se inscribe
como palabra fundadora.

Seguidamente se ven varios rostros enumerando destinos, lugares
y tierras distantes, rincones de un Brasil a los que, con toda certeza,
-gsas carlas nunca llegardn. Cuando ya no queda nadie en la estacicn,
la escripana se va a su casa, mezclandose con las decenas de
personas que se atropellan en lalucha perun lugaren el tren, El cuerpo
da la protagonista describe un vaven, mecide por el movimiento ritmico
de los vagones, subrayando una extrafia cadencia y monctonia. La
mirada da la mujer, que se pierde en la nada, acenta &l instante de
soledad y vacio, una mirada que nos remite a las palabras de Joag

34



Estacitn cenbial, La palatng en du lugar

Guimaraes Rosa: "Creo que el esplritu es caballo gue escogs caming,
cuando toma el rumbio hacia la tristaza y la muerte, va sin ver lo que es
bonite v buena'!s,

3. El infierno del significante

En su caza, Dora decidird sobre el desting de las innumerables
cartas gue le fueron confiadas, interrempiendo el camino de la palabra,
junando con ellas a ser un dios siniestro. "Llegd la hora, llegd, llegd”.
De esta forma evoca el juicio final para las misivas, convocando a su
armiga, Irene (interpretada por la actriz Marilia Péra) a ocupar ! lugar
en la masa del tribunal. Al van a juzgar, con oscuros criterios, qué
palabras deberan cumplir pena o cudles de ellas terminaran en el olvido,
en el infierno del significante. Se divierten mientras leen, comentan y
escogen la pena; cejdn o basura,

Purgatorio es el nombre con el que Irene bautizé, apropiadamente,
el cajon en el gue permanecen los manuscritos conservados. En este
lugar penaran amores, odios, pasiones, lamentos, deseos, desespe-
raciones y esperanzas. Palabras encajonadas. A este purgatorio, por
intercesidn de Irene, va a parar la carta da Ana (inlerpretada por la ac-
triz Sbia Lira) dirigida a Jesus, padre de Josué (interpretado por Vinicius
de Oliveira), &l nifio del rompo.

Dora surge en el inicio de! relato como depositaria de |a palabra,
pera lraiciona el verk:o que le fue confiado, rompe el secreto, desvia su
curso. El confesionario se transforma en lugar da perfidia. La mujer se
transmuta de sacerdote en diablo, de padre de la verdad en padre de
la mantira. ;Mo es, aste Gitime, uno de los muchos nombres dal
demaonia? “;Quién era el Demonio, el siempre serio, &l padre de la
mentira?18, Dora extravit la palabra, asi, su destino, a o largo de la
pelicula, s=rd reencontrarla y colocarla en su debido lugar. Tal como el
personaje de Ricbaldo, en Gran Serldn: veredas, deberd transfigurarse
de sicario en héroe. Como recuerda Sonia Viegas, “el drama del héroe

b

" Jndo Guimaries Rosa, op.cil, 43
™ fdem, p3IT.
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régico consiste en el hecho de que, para ser aceptado por el olro,
liene que dejar da sar lo que es™!7,

Estacidn cenjral s revela entonces como un lrayacto en busca da
la palabra pardida. Asl, el deseo se manifiesta en todo el texto en forma
da busqueda. Ei relato hace posible gue la ley sea algo deseable.

4, Rueda, trompo
Tras la aparicion de Josud en el universo de Dora, algo va a comenzar
a cambiar en este escenario de glmas en pena y expiacion de palabras,

El desen esté siempre en el comienzo de una naracian, casi siempre
enla forma de un despertar inicizl. o habienda alcanzade un grado
daintensidad tal que ird a originar algdn movimiento, iré a comenzar
alguna acaidn o promover algun cambyio's,

«Josue vuelve con su madre para rescribir la carta. Mos gustaria
hacer énfasis en el trompo, el pequefio objeto de madera fue el
protagonista siempre lleva consigo, El elemento reaparace en el relato,
revelando su importancia, cuando el nifio da un pequeiio golpe conla
punta metalica sobre la mesa de Dora. E rompe Marcard para slempre
la trayectoria de la eseribana, dejando una cicatriz marcada a fuego.
El gesto de la mujer, que aranca de golpe el trompo de la mano dal
nifio, reafirma el peso de esta marca sobire su destino.

Un trempo. Este curioso objeto merece ser trabajado mas detallada-
mente. Nos remite, 8 ravés de su movimiento siempre giratorio y un
poco autenomo, al propio ciclo de la vida. Una vez la cuerda tirada,
sigue su curso y gira. El trompo en las meanos de Josué simboliza al
flujo temporal, las vuallas que da la vida, el vaivén de las cosas, Al
final, “El tiempo es un nifio jugando con un trompe”, como afirmea
Heraclito.

En su siguiente aparicién, mientras Josué ¥ su madre atraviesan la
calle, &l trompo se le ascapa de las manos ¥, acto seguido, sumadre
es alropellada. La escena marca &l tiempo que se acaba para la madre

" Sania Maria Viegas, 4 versda Trdglca do Geands sertfo: vevedas, p. 56,
" Peler Droaks. Redcing far the Pioy Uhesiger andg Intentian in Mamate, p.34,
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¥ N nuevo tiempo que comienza para Dora. No podemos dejar de
asociar esta escena de la caida del frompo y la consecuente muerte
de la madre de Josué con la cancién "Roda viva' ("Rueda Viva™), de
Chico Buargue de Hoianda: *rueda mundeo, rueda gigante, ruada
maling, ruedz padn, el tiempo rodd en un instante, en las vueltas de mi
corazén”,

Una carta, un trampo, rueda viva, rueda de autobds, el tiempo, la
madre, el cuerpo extendido en el syslo. Frente al inevitable chaoque
conloreal, para no perderse en ol caos, Josué se agarra al significante,
a las palabras de sumadre dirigidas a su padre, Palabras simbdlicas.
Para la tarea de nuesteo pequerio héros no es facil, Es preciso rescatar
esas palabras, retiraras de! purgatorio y hacerlas llegar a su destino.

Josué retorna a Dora. Las palabras de! nifio son agresivas, sumirada
inguisidora concentra las miradas andnimas, de todas las almas en
pena que padecen en el purgalorio del cajon.

L& mirada de Josué se clavara coma un punal en Dora, la seguird,
no descansara hasla que ella llegue a su lugar de destino, Laimagen
da Josué, teniendo como telén de fondo la encrucijada de vias y sobre
su cabera una sefial roja, circulo de luz, marca un lugar del refato, un
punto de inflexidn.

Josud No es un andnimo, os el fruto del desen, liene un nomtbire que
le fue dado y o repite con seguridad: Josué Fontenslle de Paiva, Paiva
del padre, Fontenelle de la madre, Se coloca como individuo, desta-
candose de la multitud de andnimas que lransitan y se entrecruzan
por la Estacién central. Tiena un nombre. Un nombre legado por un
padre y una madre, fuente de desco. Josué esta sujeto, es Sujeto.

El trompo de nifio, sabremos més tarde, fue tormeado por su padra,
un carpinters, Josué recibe como legade un nombra ¥ un trompo de
madera: un simbolo que proviene de la ferra matar, materia simbdlica,
De esta manera, el padre del peguero protagonista ya se anuncia
como padre simbdlico, tal como José, carpintero ¥ padre simbdlico de

~Cristo,

En oposician a Josué, lsadora (Dora) se sitda come un ser solitasio,
desgarrade: "Ma tenge hijo, ni marido, ni perro”, Es decir, nadis a quien
ama ni nadie que la ame, Palabras que encuentran eco en las del
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personaje de Riobaldo, en Grande sertdn: veredas: "Cuanto mas ando,
queriendo personas, parece gque entra mds en la soledad del vacio,..™,

5. Madre de la mentira

Josue penetra en el munde de Dora y se instaiz alli para siempra,
Es significativa la secuencia en & aparlamento da Dera, en la que el
nifie ve 2 television, Paro la imagen que atrae su alencion es la del
paisaja a través de la ventana, un ren que pasa y que suelta chispas,
prediciendo la travesia. La escena ya Irae en sl el germen de la partida,
de la busgueada, del desplazamiento, del caminar, de las vias y caminos.
A partir de esle punto la mirada de Josué va a pasear por diversas
imagenes que pueblan este pequefio mundo de Daora, tal como el
cuadro colgado en la pared, una pintura naif de una casita campestra,
Estaimagen reproduce Ja escena que todos nosolros hemos imaginada
un dia, ese lugar de paz donde nos reflugidgbamos en nuestra infancia
entre los creyones. Al admirarla, la sonrisa del nifio nombra el lugar
comoideal de la casa del padre, lugar gue debe alcanzar, ef final de la
linea.

El camino de la mirada (c&mara subjetiva) sigue su recorrido
encontrando la imagen de una virgen, otra de unas nifas con uniforme
escolar, deteniéndose, al fin, en el cajdn: el purgatorio. Justo ahi, en
ese lugar confinade. en el gue centenas de cartas aguardan el momento
dellegar a su desting, se encuentra la cartz de Ana, la madre deJosué,
dirigida & su marido y Ia foto del nifio. Josué daszcubire el triste desting
de las palabras de su madre y la mentira de Dora. El nifio sentencia
palabras que se clavan en la mujer como la punta del trompa; “Menti-
rosa, no vales nada”

Pero la madre de la mentira jura al pequefo héroe que va a echar la
carta al comreo, y una vez mas incumple su palabra. Su paso siguiente,
en direccidn opuesta, serd vender a Josué a unos traficantes de drganos
humanas para comprarse un televisor nuevo. Para lla, &l valor de un
nifio se equipara al de un aparato de televisicn. Para quien lo simbdlico
perdid lodo el sentido y toda su fuerza, lo que prevalece es una imagen
vacia, hueca, fragmentaria.

¥ Jodio Guimarges Hoss, p.clt, p. 219,
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Resulta interesante raparar en el hecho de que &l programa que
Dera e lrene ven cuando estrenan ef nuavo telavisor se titula Topa ludo
por dinhieiro("Hazlo todo por dinero”)22. A través del simbols que es la
television, el texto filmico enuncia la faceta més despiadada de Dora,
Ella vende ilusiones, promesas, palabras y nifios. Todo por diners, En
este caso, es Irene guien dicta la sentencia que resusna muy dentro
de Dora y que implicara su cambio. "Todo tiene sus limites, Dora”, Es
decir, Irene, que es capaz de todo, piensa que “incluse” para todo
existen limites: "Menlirosa, no vales nada®. Una vez mas, Dora oye la
terrible sentencia, esta vez de boca de su amiga.

"¢ Qué es lo que vale y qué es o que no vale? Todo'®!, Bl todoy la
nada encuentran abrigo dentro del personaje, tal &s su ambigliedad.
“Yo ara dos, diversog'22,

La palabras de Irene hacen mella en Dora, quien promoverd una
blsqueda por su reconciliacién con la verdad. La verdad es la
dimensidn de la palabra, pues sdlo ella construye el espacio humanao.
Es la dimension fundadora del lenguaje humano. Pero su existencia
exige necesariaments un acto de heroismo. Es necesario, pues, que
la palabra sujete al Sujeto y que sea verdadera, que tenga sentido.

6. Viaje iniciatico

Las secuencias siguientes dan inicio a un viaje de iniciacion dentro
de Brasil, al interior del laberinto, al nicleo del sertsn. El rescate de
Josué de las manos de los vendedores de érganos, la persecucidn, gl
abandono def hogar v Ia fuga llevandose al nifie, son la cuerda que
hacen moverse un rompeo, un Fompo que comisnza a girar cada vez
mas rapido. Es el inicio de una travesia en busca del padre, del Mombre
del Padre, en busca de lo que ya estaba escrito en una carta, da una
palabra que es verbo, porgue es génesis, accidn.

Dora narra su historia, recuperando poco a poco la palabra perdida,

g mejor dicho, el compromiso con la palabra, qus es fuente de reve-

®  Topa fudo por dinkeiro ara un progrema de lelevisidn del canal brasilenc S8T. En &,
el plibico s s i At
no My #5325 de dinero,
# Jolo Guimaréss Roza, op.ett, p. 112,
# Jagen, p, 363
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lacidn y constitucidn de verdad, En el au lobus, le cuenta a Josué algo
acerca de una carta que fue prinipio: “Todo esto estaba en una carla
que mi padre escribid para mi madre”. Observemos que todo &l relato
514 poblado de cartas, esos objetos mAgicos gque pasan a tener una
funcidn de objeto maravilloso, objeto de deseo, a ser conguistado,
alcanzado, Cuando es alcanzado, este elemento es capaz de operar
transformaciones pues es elemento de vinculo entre personajes,
lleganda a ser metaninico, pues Muchas vecss ocupa el lugar del propio
personaje, como nos resenva el final del film.

El interior de Brasil va absorbiendo la figura de los dos peregrinos,
el paisaje se va tornando més drido, los pueblos son cada vez mas
pequefos, Y de las entrafias del serton emerge |a figura de Cézar, el
camionero (representado por el actor Othon Bastos).

Durante algunos instantes, la familia imaginaria de Josué parcce
haber sido rescatada, La pared pintada que describe un escenario
bucslico infantil y sirve de teldn de fondo para la escena del juego de
futbalin, confirma ese lugar paradisiaco -como |a casa, imaginada y
deseada, del padre-, cuadro que nos remite a aquel olro que adomaba
la pared del apartamento de Dora. Pero el camionero estd lejos de
reprasentar el padre simbdlico.

Esta maravillosa secuencia mueslra cémo Josué comienza a
recomponer los fragmentos de una familia deshecha y como Dora
comienza a desear, a recuperar su lugar de mujer del deseo, Es
inferesante resaltar que el viaje va poco a poca promoviendo la transfor-
macidn en Dora, que se pinta, se engalana y se suaviza. No obstante,
&l hombre que podria ocupar el lugar del padre huye, pues su ins-
cripcion en el relato es la de promover un pasaje y conducir a los per-
sonajes a su desting. El viaje marca este distanciamiento del universo
imaginario y el acercamiento al universo simbdlico.

Las prusbas y obstaculos, inscritos en el relato, en las muchas
escalas y desplazamientos, se suceden en direccién a la estacion
central, El vigje en el camidn marca una etapa inicigtica més. El viaje
se transforma en peregrinacidn, en procesién. La palabra de Dora
comienza a valer algo: una palabra como promesa.

44



Estazidn canirel. La palabra ensu kigar

7. El centro del texto: lo real

De esta manera, personajes y espactadores se aproximan al lugar
central de Brasil, centro del texto. Los indicios apuntan hacia el espacio
da un padre imaginario y, en medio del serdn, surge el escenario
algunas veces repetido en el relato: la finca simple con su cerca, su
portén, un camine que conduce a la casa solitaria, rodeada de mon-
tafias. El nifio penetra en ese espacio constuido con la misma arga-
masa de sus suefios. Pero el encuentro de Josué con la imagen ideal
stilo puede ser decepcicnante, pues ne pasa de la casa del imaginario,
que tendra que ser deshecha para dar lugar a otra, la casadeyenlo
real, &l espacio que le aguarda,

El centro del texto absorbe a los personajes, algo en su inferior
clama, y Dora va en su direccién. La imagen nocturna cel periplo
confiere a la secuencia un tono dramalico vy delinga un ambiente
propicio para la emergencia de 1o real, La mujer camina hambrianta,
sin dinero, en medio de una encrme procesion. Los millares de luces
de velas que se destacan en la oscuridad profunda se suman a su
desesperacion, construyendo un escenarnio que se estrecha sobre su
figura, cercandola y oprimiéndola. Se encuentra, como el Riobaldo
Tatarana de Gran sertdn: varedas, en madio de la calle, en medio del
remoiino. “jAh, pero, en medio del sertan, lo que es locura, a veces
puede ser la razén mas cierta y de més juiciol 23, En medio del remalino,
I espera lo real.

Eso, lo real, es lo confuso, es decir, aquéllo en donde todo se
confunde, aquéllo, por tanto, donde nada se distingue. Lo que
puede, también, ser dicho asi; k» confuso a3, sencillamente, la na
cognoscible, puss canacer es dejar de confundir, poder diferenciar,
diseriminar y —=pero stlo entonces- relacionar,

0, dicho todavia de otra marera: o real es el caos, el dmbito en
donde todo se da y sin embargo nada es consistents, pues nada
C izalarc ia, la p ia necesaria®.

= jdem, p. 27,
Jesns Gonzalez Requana, En al pringisio fur o verba, Palsbra versus signo. p. 17,
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Dora roza el centro. Pero, (qué es el centro? Un punto de ignicidn,
un purte imantado en el texto, Todo texto, mitico, arlistico, sagrado, se
configura en forne de un punto de ignicion. Literalmente es un punto
que guema, un punto ardiente del texta.

Omghalos™, ombligo del mundo, centro mitice, cama afirma Junito
Brando, punto de unin enire el deseo colectivo o individual del hombre
y &l poder sobrenatural de salisfacer este deseo. Es alli en donde se
congregan el deseo y el poder, se localiza el centro del munde. En la
encrucijada del ciglo, tierra e infierno, terreno en donde también se
cruzan Dios, hombre y diablo. Veredas

Aealmente, Dora estd en el centro de la rueda viva, en madio del
laberinto, en una procesidn, y justo ahi, el nifio se pierde. Dora va
penetrando cada vez mds en ese lorbellino de personas y grita el
nombre de Josué, Entra en este mar de fa, de plegarias, liantos,
peticicnes de perddn. Va metiéndose en e torrente de pequenas lamas,
hasta llegar &l meaflo de la procesidn, a la sala de los exvotos, donde
se mezelan velas, fotografias, candeleros, figuras de santos, dolor, gritos
y lamentos del pueblo.

Rueda como un trompo, come un cohete, escena gue sugiere ofra,
también cantral en la obra de Jodo Guimaraes Rosa, en la ostadia de
Riobaldo en las Veredas muertas:

Ya que estaba alli, yo queriz, yo padia, yo alii quedaba. Como Ef
Mosotres dos, y torbellino de vendaval, el tactac rodando por el
munda, al dablar, embudo de fingl, de esos remalings:.... el Diaklo,
en la calls, en medio del remafino... Ah, rfe; & no. jAh, yo, vo, yol
iDios o el Dermonio —para &l sicario Riobaldol.

Dora toca el centro, el fondo, v, como en la apoteosis de un solo de
ballet, sucumbe y se desploma. ;Qué mejor met4fora para este en-

#  Sagunla rmilok Ompkalds, e cmblig
del mundn, La sacerdotisa Filia bajaba a wna cavidad en |z Tiera, al “Glers™ del ordculo
de Delfos, para tocar el omphalds, antes de responder a s pregurtas de quisnes i
consullaban. La bejada ol ombiigo sagrado estd carg de un senlido genital,
corfigurands lambién i unién flsica de la sacerdolisa con Apalo, Junite de Saups
Brandze. Mitalogla grega, po. 55-64.

®  Joan Guimardes Hosa, op.cit, pp. 318 y 313
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cuentro con lo real gue este "apagon” de Dora?: fin de las imagenes,
del tiempo. Inmersian en al abismo.

Me desmayé, aquélio fue un gran agujero de liempo iPuedo
esconderme de mi? Amodorrado, me queds, permancciendo. Mo
sé cudnto ampo fus que estuve. ., Yaci liojea larasa, en lahojarasca,
coma si un vamgino me hubiese chupade®.

Lo real se manifiesta en un moments justo como una construccitn
que lleva a una interrupcién de la imagen, a un black oul, a un tgmming
de Ios signos reconocitles, Por lo tanto, lo real se inscribe agui en esta
elipsis como un lapsus del texto.

La secuencia siguiente nos ofrece una magnifica escena que
reproduce una Piedad invertida, en la que el nifio sostiene en sus brazos
a la madre desfallecida. La imagen de Dora, recostada en el regazo
de Josué, marca el retomo de la catdbasis®®, reencuentro definitivo
can el oiro y también con sus propios origenes. Con la oposicién de
ambas secuencias, el film muestra como o simbdlica surge diferen-
cidndose de lo real, Dora pasa por una muerte simbdica, emerge de
las tinieblas y retorna en los brazos del hijo que la acoge para in-
troducirla en una nueva etapa de la travesia: al encuentro definitivo
con la palabra.

¥ entonces resurgen las cartas, pero ahora con otro sentido, pues
son palabras que fienen un sentido, que llegardn a su destino. Forque
sélo hay sentido cuando los signos del lenguaje encarnan en un acto
de habla, en un cusrpo real, es decir, en &l cuerpo real de un sujeto.

Josué se transforma en pregonero de la escribana y anuncia la buena
nueva, En los mensajes para los santos, que Dera escribe con fe, en el
medio de Brasil, en medio del sertdn, sus palabras renacen como
palabras simbdlicas. Josug le regala un vestido, que marca una re-

P

T jden, p. 370

* Dyl grigs kakibasis, 'secidn de descender, 'declinacion’. Catébasis 85 un descensa a
las erdranas de b Tiera o un vidge inledor, Todos los e MIciaboos posesn un eloma a
la malriz, un regressus ad wen, Despuds de las avenlras quea consbiuyen puebes
Inkclatoas, el harce v diqui d =
simbdlicamente, un nuavo nacimients.
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conciliacién con su ferminidad, y ella, & cambio, echa las cartas al corren.
Ella le regala una nueva Dora. Deja que [as palabras sigan su desting,
E, inavitanlemente, surge la casa paterna.

La casa del padre, lejos de ser la casa idealizada en susfios, es
una igual a tantas otras, Su imagen se pierde en la multitud de casas
absolutamente iguales, COMo UN PEQUETO fragmento gue se repite v
multiplica en un mosaico lineal. Sin embargo, su abscluta simililud en
la forma se opone a una notable singularidad. Es |a casa del carpintero,
del padra da Josué, nombrado Jesus. Asi, la casa simbdlica va dibu-
jandose mas alld de las imagenes, mas alld de la forma ideal. Es la
casa del carpintero José. Siguiendo el oficio paterno, uno de sus
hermanos tornsa para Josug olro trompo, igusl al del inicio de nuestro
relato. El ciclo se ciera, el inicio encuentra su fin.

Se trata del encusntro con el padre, simbolicaments metarmor-
foseado en la Palabra del Padre, en el Mombre del Padre. Jesis tambisgn
habia dictado a un escribano una carta dirigida a Ana, preguntando
por Josueé, guien ahora es un ser solicitado. Dora, qus lee la carta qua
habia permanecido esperando seis meses, encuentra el momento justo,
con los tres hermanos reunidos. “Me espera, yotambién estoy volviendo
acasa”. La Palabra del Padre,

Dora se engalana con &l vestido que el ning la regald v se pinta log
labios. Se reencuentra consigo como mujer, hija y madre simbdlica de
Josud. Su reencuentro con la palabra se da en cuatro iempos; 1) como
escribana, tras su desmayo en la procesion; 2) como portadora y
anunciadora de la Palabra del Padre, al leer la carta de Jesds; 3) af
colocar las dos carlas lado a lado, situdndolas debajo de los retratos
paternos: la de Jesus para Ana y la de Ana para Jesds, accion que
concluye su misian; 4) dentro del autobis, donde escribe una carta a
Josug. Esta escena marca la etapa de su reconquista de la palabra
plena porque, después de muchos afios, Dora es capaz de radactar
unacaria personal, una confesién. Su palabra, ahora verdadera, revela
algo importante: “tengo nostalgia de mi padre, tengo nostalgia de toda”®,
gc ;gconcilia con el padre, con el deseo y con la propia vida. Milagro.

erton.
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Lo mas imporiante y bonito del mundo es esto: que las personas na
san siempre iguales, aunque fueron terminadas, sing qua eslan
swmpre cambiando. Afinan o desafinan. Verdad mayor, Eso es lo
que la vida me ensefic, Eso me &legra mucho. Y, atra cosa; €l diablo
5 alas bravas, jpero Dios es traicionero! Ah, un tamario traicianero
ida gueta! Su fuerza, cuanda joven, me da misde, pavor! Dios viene:
nadie lo ve. El hace sequn la lay del manso, asi es el milagro. ¥ Dios
alaca bien, divirtiéndose, se ahorra®,

Conclusion

Estacidn central £5, a nuestre modo de ver, un gran texto mitico
pues se trata de un discurso generador de sentido. La trama densa
que estructura el inconsciente estd nombrada, es decir, el sujeto-
espectador se reconoce en la trama de confliclos que encadenan las
acciones de los personajes.

En Estacidn central el lugar del padre estd encarnado en la
dimension heroica de la palabra, La Palebra del Padre no se materializa
N un personaje sino en la propia palabra pronunciada en un momenio
justo del refato. Es un simbalo. Es decir, no se trata de un mero signo,
un significante, sinc que desempafia una funcién paterna en el momento
en gque es enunciada. La palabra es un don. Esta palabra esta cargada
de sentido v, por eso, establece una dimension de verdad. El film es
una odisea en busca de la palabra plena.
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