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Resumen

Dentro de la Citedra “Etica Social” del Postgrado de Comunicacion
Social, se realizo este trabajo en torno a la discusion de la filosofia del lenguaje
sobre la ética de los discursos, en el marco de una sociedad en que el
conocimiento y la comunicacion son los constituyentes medulares. Se
sostiene la vigencia del postulado de la libertad como un imperativo, con el
anadido de su relacion con la responsabilidad y el requisito de verdad de los
discursos. Partiendo de estas premisas, se hace una aproximacion a una
deontologia de la interpretacion literaria que abarque desde las condiciones
de la intersubjetivad linglistica, hasta los propios limites de la interpretacion
literaria. La pertinencia del tema viene dada por la problemadtica tan actual -
gran dilema- acerca del rol de la accion comunicativa y la ética discursiva en
la construccion de los consensos sociales.

(*) Licenciada cursante del Postgrado de Comunicacién Social, mencién Desarrollo Organizacional.
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Discourse Ethics: The Limits of Interpretation

This article was developed as one of the requirements of the course
Social Ethics. The course is offered in the Social Communication Postgraduate
Program at Andrés Bello Catholic University (Universidad Catdlica Andrés
Bello). The article deals with the philosophy of the language and with the
ethics of the discourse, within the frame of reference: knowledge and
communication are fundamental factors for society. The author establishes as
main premise: freedom as a mandate, in close relationship to responsibility
and truth, as a requisite to discourse. The author makes a deontological
approach to the literary interpretation, going from the linguistic inter
subjectivity to the limits of literary interpretation. This paper is relevant
because it shows the controversy between communicative action role and
discourse ethics role to build social consensus.

“Todos nosotros, cada uno a su manera, nos hallamos empenados en la busqueda
incansable, aunque muchas veces inconsciente, del sentido de los acontecimientos y las cosas
que nos rodean. Y todos nosotros nos sentimos inclinados a ver tras los sucesos de nuestra vida
cotidiana, incluso los mis insignificantes. la actuacién de un poder superior, por asi decirlo dé
un director metafisico del experimento. No son, sin duda, muy numerosas las personas dotadas
de aquella ecuanimidad del rey de Alicia en el pais de las maravillas, que le permite dar por
liquiclado el asunto de la insensata poesia del conejo blanco, con la filoséfica observacion: <Si
no tiene sentido, nos ahorra una buena cantidad de trabajo, porque asi no tenemos que
buscarlo™. Paul WATZLAWICK.
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Condenados a la libertad

La premisa es que somos libres. Si usted niega el principio de la libertad humana,
probablemente no tenga ningun sentido invitarlo a discutir sobre la ética. Pero, si usted se suma
al consenso occidental sobre la libertad de los hombres tendrad que verse comprometido en el
asunto de la ética. La libertad es la base para la cleccion de aquello que consideramos mas
conveniente desde nuestra razén, nuestros valores, nuestros afectos y nuestras costumbres, pero
también implica la responsabilidad sobre las consecuencias de nuestros actos y la posibilidad
de equivocacion.

Libertad de acuerdo con Femando Savater- es la posibilidad de “responder a lo que nos
pasa de tal o cual modo®. Creemos -al igual que Savater- en la libertad como un imperativo, pero
s6lo en el sentido de que “estamos condenados a la libertad” para decirlo con las palabras de
Jean Paul Sartre. De ninguna manera podemos renunciar a elegir, tampoco a la responsabilidad.
Paraddjicamente, no somos libres de elegir no ser libres. Y, definitivamente, “nadie puede ser
libre por ti".

Pensamos que la libertad y el buen vivir que supone la ética como guia de accidn tienen
que acompanarnos no sélo en nuestras acciones cotidianas sino en nuestras aventuras de
conocimiento y en nuestros juegos simbolicos.

Hacia una deontologia de la interpretacion literaria

Desde nuestro punto de vista, la ética es un asunto de discursos, un asunto de
intersubjetividad lingUistica, y por tanto su esfera problematica también circunda el quehacer
literario v el oficic del critico.

La experiencia del disfrute literario lleva anexa la tarea de interpretar. Y ciertos lectores
profesionales teéricos, criticos y docentes algunas veces también historiadores y periodistas-
tienen esta tarea de intérprete como el rasgo fundamental de su ro). [Jara estos lectores
privilegiados existird una deontologia de la interpretacion? Precisamente, en este articulo vamos

a plantearnos una indagacion minima sobre la ética de la interpretacion literaria.
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Nuestros comentarios sobre la interpretacion literaria aspiran a inscribirse en el marco del
debare sobre e] cardcter de los enunciados de ficcién en el cual nos hemos venido interesando
por la via de los andlisis y las proposiciones teoricas de John Searle, Thomas Pavel, Umberto Eco,
Kendall Walton, Marie Laure Ryan y Barbara Herrnstein Smith, la autora que seguiremos mds
de cerca en este articulo.

El mundo de la intersubjetividad lingiistica

Nos preocupa el tema de la interpretacion literaria debido a que compartimos la nocién
que Greimas expresa en la frase “El mundo humano paréce definirse esencialmente como ¢l
mundo de la significacion. El Mundo solamente puede ser llamado “humano” en la medida en
que significa algo.” Por supuesto que en un mundo de significacion la comunicacion es el
proceso fundamental. Reconocemos que los hombres son principalmente sujetos de lenguaje
que buscan la comprension intersubjetiva mmés alld del consenso a través de lo que Habermas
ha denominado la accién comunicativa. Y, observamos que los problemas principales en los
procesos de interaccion comunicativa se encuentran el imbito de las interpretaciones.

Esto nos fuerza a trabajar en la comprensién de los procesos de significacion: en el como
se produce el proceso de construccion social de la realidad, para usar los términos popularizados
por Luckmann y Berger. Los limites de nuestro compartir con otros la construccion de la realidad
constituyen un aspecto importante del problema de la interpretacion literaria. Para que se
produzca la intersubjetividad deben darse algunas condiciones psico-sociales; Alfred Schutz se
refiere a estas condiciones como axiomas fundamentales que incluyen: el reconocimiento de la
existencia de semejantes a mi y el reconocimiento de que estos semejantes poseen capacidad
de experimentar con los objetos de la vida de igual manera que yo, aunque determinados por
su propia articulacion biogrifica, su drea de alcance manipulatorio y su experiencia del
ordenamiento espacio-temporal, que conducen a que las orientaciones de nuestras interpretaciones
no sean idénticas, pero si se encuentren denuro de los mismos horizontes de sentido.
Normalmente, pasamos por alto las diferencias y nos orientamos pragméiticamente hacia los
principios (idealizaciones) de la intcrcambiabilidad de los puntos de vista v la congruencia de
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los sisternas de significatividades; lo que de acuerdo con Schutz permite que yo suponga (y el
otro también) que en caso de que las cosas estuvieran en la misma perspectiva, distancia y
alcance para ambos experimentariamos el mismo sentico, ademas de aceptar que las variaciones
en la aprehension e interpretacién que efectivamente se estin produciendo no son un obsticulo
para que lleguemos a un acuerdo en funcién del logro de los fines pricticos que nos estamos
planteando en este preciso momento.

El juego de la literatura

Pensamos que un texto literario se constituye en un espacio para la interaccion
comunicativa entre actores que conocen las reglas del juego, adoptan conscientemente los roles
que les corresponden y ponen a funcionar los patrones convenientes. Este es un espacio de
interaccion elevadamente normalizado. Los actores que participan en este campo de interaccién
comunicativa deben soportar unas condiciones de adecuacién al contexto, que se derivan de
dos rasgos dominantes: 1) el caricter publico del discurso, que normalmente es producido con
la intencion de ser difundido; y, 2) las restricciones de acceso de participantes, a quienes se les
exige el requisito de competencias culturales especificas.

En este juego, los jugadores por antonomasia son el autor y el lector. Como ya
apuntibamos en el inicio, diferenciamos, un tipo de lectores con capacidades y funciones
especiales a los cuales llamamos criticos. Por convencion social, los criticos tienen mds autoridad
sobre los discursos literarios y su participacion en el campo posee un estatuto profesional, que
les asigna el privilegio de establecer ¢l valor de los textos, en consonancia con el hecho de que
la definicion del producto cultural que llamamos texto literario esta sujeta a la intervencion de
varias instituciones de normalizacidn social, como las escuelas y universidades, la historiografia
cultural y la propia critica literaria, asi como de las convenciones de clase de los grupos
culturalmente influyentes. Desde una perspectiva ética, este privilegio tiene que implicar una
responsabilidad.

También advertimos que la creacion literaria encierra una intencionalidad del autor en el
sentido de propiciar en el lector procesos que van mis alld de la satisfaccion ritual de sus gustos
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estéticos. La relacion entre la intencionalidad y 1a finalidad resultante estd determinada por 1
condiciones de recepcion que rodean al lector y, en menor medida, por los intereses del auta
como iniciador de la interaccion. En este sentido, tenemos la conviccidn de que generalment
el procesamiento del texto literario no se detiene en la culminacion del goce de la lectura, sing
que trasciende dentro de un proceso de accidn comunicativa mis complejo, que implica um
interaccidn global con el contexto.

La excepcion de Jos supuestos de verdad -

En los fundamentos de la filosofia del lenguaje encontramos que las transacciones verbales
naturales se sostienen sobre ¢l supuesto bisico de que el hablante quiere decir lo que di
que el oyente lo entiende como queriendo decir lo que dice. Sobre este punto, Herrnstein St
explica que:

“Cuando este supuesto [que consiste en un sistema de equivalencias relativamente estable
de valor intercambiable] es violaco por el hablante en el discurso natural cuando encaja mone
linguiistica falsa- decimos que estd mintiendo, y mentir es una transgresion social de primer orden
precisamente porque mina la confianza de la comunidad en ese medio de intercambio verl
tan basico para las transacciones sociales. No tenemos un simple término como mentir pard It
violacion inversa de ese supuesto por €l oyente, aunque es importante reconocer su exister
y la situacion es suficientemente conocida en las transacciones cotidianas. Se puede pensar, por
ejemplo, en los oyentes que se niegan a reconocer lo que decimos en el dnimo en que lo he

Estos supuestos estdn suspendidos en los discursos ficticios. Herrnstein Smith aclara que
“No ¢s, por supuesto, que se sobreentienda que el poeta miente, sino que se sobreentiende que
no estd diciéndolo en absoluto.™ De alli su polémica con David Hirsch sobre “la ética del
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lenguaje”. El planteamiento de Hirsch se concreta en que “A menos que haya un valor
poderosamente primordial para no tener en consideracion las intenciones de un autor (es decir,
el significado original), nosotros, los que interpretamos por vocacion, no deberiamos no tenerlo
en consideracién...” Hirsch se apoya en el planteamiento de Kant que pone la base de las
acciones morales en el hecho de que los hombres deben ser considerados como fines en si
mismos y no como instrumentos para tos otros. Asi, Hirsch advierte que “este imperativo es
transferible a las palabras de los hombres porque el habla es una extensién y expresion de los
hombres en el dmbito social, y tambien porque cuando no unimos las intenciones de un hombre
con sus palabras, perdemos el alma del habla, que es expresar signiﬁcado y comprender lo que
se tiene la intencion de expresar.” Herrnstein Smith cuestiona: “,No hay de verdad distinciones
pertinentes entre el “habla” humana y cualquier obra literaria? Los “imperativos éticos” que
reconocemos en el discurso comin ;son de hecho validos en “en todos [os usos del lenguaje”?".
Hermstein Smith recuerda que los significados de los enunciados no son histéricamente
determinados aunque s lo sean las intenciones de los autores.

Tal como advierte Herrnstein Smith, muchas veces se tiende a confundir el “significado”
de un enunciado con su contexto de enunciacion, con el conjunto de condiciones que ocasiond
su aparicién y determind su forma. En Al margen del discurso, Herrnstein Smith plantea que:
“Normalmente no es necesario, ni por supucsto posible, que el oyente averigiie todas las
condiciones que constituyen el contexto de un enunciado. No es necesario porque muchas de
ellas son triviales v alejadas de su propdsito. Y no es posible porque, o bien el contexto original
del hablante esti alejado en el tiempo o en el espacio, o bien muchas de las fuentes del habla
no son evidentes en el contexto inmediato o, como decimos, son privadas o internas al hablante.
El oyente o publico, por lo tanto, estd siempre obligado a “interpretar” lo que se dice o escribe.
Esto es, en la medida en que el oyente tenga de hecho interés en esos determinantes fuera de

su alcance, debe hacer hipotesis sobre ellos, imaginarlos o inferirlos.” Podemos compartir la
aseveracion de que: “Realmente, la violacion mis brutal de las intenciones artisticas de un poeta,
la que priva a su obra de la virtud potencial de ofrecernos placeres e intereses particulares para

el logro de la cual se construyd, seria insistir ¢n interpretarla como un enunciado patural
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La cooperacién para generar verdades de ficcion

La interpretacion literaria surge como una actividad en la cual también se pone en
funcionamiento lo que los especialistas en semidtica textual vy teoria de la ficcion han
denominado un pacto ficcional. El pacto ficcional reside en el propio texto y expresa la
interaccion ideal entre el autor modelo y el lector modelo, bajo la premisa de la convencion dé
ficcionalidad. “Esta convencion regula la conducta de los lectores al exigirles una participacio
mdxima orientada hacia la explotacion éptima de los recursos textuales. La convencion de [z
ficcionalidad advierte a los lectores que los mecanismos referenciales habituales, en su mayor
parte, estin suspendidos y que, en lo que toca a la comprension del texto literario, los dates
externos tienen una menor significacion que en las situaciones de todos los dias; de modo que
hay que examinar y almacenar todo fragmento de informacion textual®, para ajustarnos al mundg
propuesto en la ficcion, asumiendo el compromiso de no permitir la interferencia de postuladas
de nuestra propia realidad que no son vilidos dentro de la realidad ficcionalizada. El principio
que rige el pacto ficcional es 1a confianza en que tanto el autor como el lector estdn dispuestos
a jugar bajo las mismas reglas y a relacionarse con el texto a partir de las mismas premisas dé
mundo posible. El autor modelo reclama a su leclor modelo que colabore en la construccion

con la navegacion por hipertextos: “Si nosotros igualamos “texto” a una travesia particular de
la red, entonces de hecho cada sesidn de lectura genera un nuevo texto, y el lector toma
parte activa en esta escritura. En este punto de vista, “texto” no es una coleccidén estitica de
senales, es mis el producto de un encuentro dinfimico entre una mente y un juego de senales:
Si el concepto de texto es inseparable del acto de lectura, la interactividad fisica del hipertexio

188



Etica del discurso, en los limites de la interpretacion...

es una metifora concreta para la actividad mental requerida por todos los textos. Mientras cada
camino particular de navegacion a través de una red hipertextual trae a la pantalla cortes
diferentes de texto, cada lectura particular cde un texto no-electrénico resalta episodios
diferentes, eslabones de imigenes diferentes, y crea un tejido diferente de significado. La
diferencia enire las experiencias de hipertexto y de textos tradicionales es principalmente
materia de intensidad, de conocimiento y de no tener ninguna otra fuente de placer que lo que
Nabokov Illama -los encantos combinacionales”.

Por su parte, Eco explica los procedimientos de cooperacion textual como la presuposicion
del reconocimiento por el lector modelo de las estructuras ideoldgicas, las estructuras actanciales
ylas estructuras de mundos (valores de verdad, juicios de accesibilidad y actitudes proposicionales)
presentes en las estructuras narrativas (mucroproposiciones de la fibula) que coloca en el texto
el autor modelo, mediante el uso de estructuras discursivas que reclaman el reconocimiento de
topicos y el establecimiento de relaciones textuales de primera lectura. Tanto la tarea de lectura
de las estructuras discursivas, como el scgundo nivel de lectura de las estructuras narrativas y
las mds complejas tareas de lectura de las estructuras actanciales, mundanas e ideolégicas, son
realizadas por el lector en dos etapas: primero hace previsiones del texto que va a leer y luego
extrae del texto inferencias sobre las opciones de mayor probabilidad, que implican un ajuste
confirmatorio o negatorio de sus previsiones iniciales sobre las estructuras ideologicas, las
estructuras actanciales y las estructuras de mundos, que pasan a comprenderse como parte del
contenido actualizado. Este proceso de lectura combina la especifica interpretacion del texto,
con el dominio de los coddigos del diccionario bisico de competencia literaria, las reglas de
referencia, las selecciones contextuales, la hipercodificaciéon retérica (connotaciones, figuras y
expresioncs estereotipadas), los cuadros intertextuales y la hipercoditicacién ideolégica (que
incluye el sistema ideoldgico al que se suscribe el lector empirico, pero también su hipotesis
sobre los sistermas ideoldgicos previstos en el texto y hasta las hipotesis que pueda hacer sobre
el sistema ideolégico del autor empirico), a lo que se suman las informaciones paratextuales
disponibles sobre las circunstancias de la enunciacién. El juego marca que el autor articula su
estrategia textual en prevision de la estrategia de lectura modelo, produciendo asi una
interpretacion autogenerada del texto. Debe prever las jugadas posibles, es decir las lecturas
posibles de cada seleccién textual (0 cuando menos de sus fragmentos mis significativos) y debe
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conducir al lector modelo a la eleccion de las opciones correctas, a menos que su intencion sea
la apertura del texto o, en caso extremo, que ¢l lector entre en crisis en la tarea interpretativa,
El autor modelo elige una- enciclopedia especifica (un campo de conocimiento, con sus
correspondientes patrones), opta por un género (aceptando sus rasgos constitutivos) y
selecciona un determinado patrimonio estilistico y léxico. Con estas elecciones presupone las
competencias basicas de su lector modelo y dado el cardcter inicialmente obligatorio del pacto
ficcional en el mismo acto las estd instituyendo; todo lector empirico que se acerque al texta
deberia amoldarse a las competencias del lector modelo, a menos que ople por no jugar baju
las reglas cooperativas y en su lugar forzar el texto para imponerle una estrategia de lectura
alterna. Eco aclara que “por cooperacion textual no debe entenderse la actualizacion de las
intenciones del sujeto empirico de la enunciacion, sino de las intenciones que el enunciado
contiene virtualmente”. No obstante, la lectura del texto propuesta por el autor modelo a su lector
modelo, es el puente que transita el lector empirico para alcanzar la interpretacion elaborada
por el autor empirico. Por esta mediacion, se llega a la meta del juego: la construccion y
comunicacion de la realidad de un mundo posible en la ficcion.

De acuerdo con la teoria de los entes de ficcion de Kendall Walton, el juego consiste en
seleccionar un objeto y darle valor de otra cosa, normalmente en acuerdo con otros jugadores
(autor/lector, en el caso de ficcion.) Asi como la pared podia simbolizar un barco en el juega
de imaginacion que jugdabamos cuando ninos, el texto de una novela cuenta como realidad.
Quienes juegan el juego de la literatura estan generando “verdades de ficcion”, Advierte Walton
que los lectores que participan de la realidad de una novela se sitian dentro de ella y mientras
durz el juego aceptan como real y verdadero todo lo que el texto indica como parte de ese mundo
posible. Y al salir del espacio de la novela, el lector trae consigo el sentido y las dimensiones
de realidad que construyd en su interaccién con la ficcion, que entonces trascienden el texto
para pasar a coexistir con la realidad construida subjetivamente en el mundo real.

Coincidimos con Ryan cuando senala que “la suma de verdades de fccidn excede
considerablemente la suma de las proposiciones declaradas en el texto”. Es en ese sentido,

rambién, que Thomas Pavel observa:
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“Los textos literarios, como la mayoria de las recopilaciones informales de frases,
conversaciones, articulos de prensa, testimonios directos, libros de historia, biografias de gente
famosa, mitos, critica literaria. manifiestan una proptedad que quiza cause perplejidad a los
logicos pero que sin duda es considerada natural por todos los demas; su verdad como un todo
no se define recurriendo a la verdad individual de las frases que lo constituyen. La verdad global
no se deriva simplemente del valor de verdad local de las frases presentes en el texto. [...] Ain
mds, un texto puede tener varios niveles de significacion. Un mito o un lexto alegdrico
configurados en su mayor parte y hasta sélo por frases falsas pueden considerarse alegéricamente
verdaderos en su conjunto. Por consiguiente resulta inatil establecer procedimientos para
evaluar la verdad o falsedad de frases aisladas de ficcion, ya que su valor de micro-verdad puede
muy bien no incidir para nada en el valor de macro-verdad de amplios segmentos del texto o

del texto en su totalidad.”

Pero, quizas haya que dar un paso mds alla de dénde se detiene Pavel; jacaso esas mismas
diferencias en el valor de verdad o en cualquier otro valor de significacion no son aplicables a
las acciones comunicativas que realizamos en la vida cotidiana? Creemos que es asi, puesto que
normalmente nuestros discursos cotidianos son bastante paraddjicos y es comun que al
comunicarnos dudemos entre las interpretaciones que nos dictan nuestras emociones, aquellas
que provienen de nuestro raciocinio y las que nos indican las costumbres de nuestro contexto
social. Ademds, debemos tener en cuenta que los valores de verdad y significacién son asignados
en el marco de las interacciones comunicativas, en la cual mis puntos de vista son modificados
por los puntos de vista de mi interlocutor y ambos estamos condicionados por la racionalidad
sistémica que rige el funcionamiento de nuestra sociedad. Por no hablar ahora de las diferencias
entre un discurso de orientacion estrictamente comunicativa y otro de orientacion estratégica.

Volviendo a la puesta en ejecucion del pacto ficcional, Herrnstein Smith nos dice que:

“[...] la “transaccién’ entre el poeta y su lector es realmente mias una forma de
coparticipacion en el juego que de comercio [...] las diversas inferencias, identificaciones e
hipétesis mencionadas mas arriba no deben ser confundidas con los “andlisis” abiertos y mas
o menos formales, “lecturas” e “interpretaciones” de poemas que se producen como ejercicios
académicos a ambos lados del pupitre del profesor. [...] Sin embargo, cuando un poema se saca
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del mercado y no esuna moneda en una transaccidn asi, no hay intereses que colmar y, por tant
no hay una terminacién correspondiente (0 natural) a la actividad de inferir significados deél
Podemos estar repetidamente motivados, por lo tanto a “conocer” un poema, y repetidament
gratificados por la sensacion de que hemos comprendido lo que significa: no comprendido ‘4
fin” lo que “realmente” significa, sino comprendido de nuevo lo que puede significar.”

Dentro de las pautas del pacto ficcional estamos en libertad de leer el texto coma i
juguete cognitivo, Herrnstein Smith aclara que al interpretar como lectores no estamo
transgrediendo las normas éticas de [a lectura sino que estamos siguiendo las convenciones i
fidelidad que compartimos con el autor literario. Por su parte, Thomas Pavel seiala, dentrod
su concepcion de como operan los mundos de ficcion, que:

“l...J e) horizonte de expectativas dentro del cual operan los escritores y su publico podi
considerarse como el teldon de fondo de diversos juegos de coordinaciéon que involucran u
cooperacion tacita entre los miembros de la comunidad literaria. [...] Y asf como no es neces:
el acuerdo expreso para establecer un equilibrio de coordinacién, no se necesita la presenci
real del otro participante (o participantes) en el juego para alcanzar la conclusion desead.
posible imaginar un juego de coordinacién encontrar un objeto escondido, una cartaoun t
en el cual a los participantes no se les permite el contacto de unos con otros y s6lo pu
descifrar signos dejados por sus companeros de juego”.

Los limites de la interpretacion literaria

La suspension de la pretension de verdad es un elemento fundamental que tenemos qu
considerar a 1a hora de definir los limites de la interpretacion literaria. Eco indica que exis
tres maneras bisicas de orientar (4 interpretacion literaria:

- debe buscarse en el texto lo que el autor queria decir
- debe buscarse lo que el texto dice (independientemente de las intenciones del autor

- con referencia a su coherencia contextual y a los sistemas de significacion a los qué
remite
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- lo que el destinatario encuentra con referencia a sus propios sistemas de significacidn
y/0 con referencia a sus deseos, pulsiones, arbirtrios.

El problema ético de la interpretacion literaria es complejo porque, como apunta Eco, “[...]
puede existir una estética de la infinita interpretabilidad de los textos poéticos que se concilia
con una semiodtica de la dependencia de la interpretacion de la intencidén del autor, y puede haber
una semiodtica de la interpretacién univoca de los textos que, atun asi, niega la fidelidad a la
intencion del autor y se remite mas bien a un derecho de la intenciéon de la obra[...)”. No obstante,
podemos contar con la conclusion provisional que define la interpretacion literaria como una
actividad que tiende a tratar de alcanzar la esencia del texto literario pasando por aclarar el

sighificado intencional presupuesto por el autor.

Recordando que dnterpretar significa reaccionar ante un texto del mundo o ante el mundo
de un texto produciendo otros textos.» Para ser mias precisos, debemos trasladar el foco del
problema de la interpretacion literaria desde la impronta textual de las intenciones del autor hasta
las intenciones del intérprete comunicadas al publico en un texto de critica. Siguiendo a
Herrnstein Smith, admitimos que:

“Si hay una ética de la interpretacion; lo que rige, sin embargo, no es el comportamiento
de los intérpretes hacia los autores, sino el de los intérpretes hacia sus propios publicos, ya que
el intérprete, si habta, presuntamente {o hace con un discurso natural. Sus enunciados son, por
1anto, regidos por Ja ética del mercado linguistico, donde el imperativo fundamental para todos
los hablantes es que quieran decir lo que dicen y se responsabilicen de haberlo dicho. Para los
exégetas profesionales, esto significa, entre otras cosas, Que deberian reconocer la naturaleza,
Ios limites, los motivos y las consecuencias de sus actividades; especificamente que deberian
reconocer y admitir que la “interpretacién™ pablicamente articulada de obras literarias (por
efemplo, en las aulas y en las paginas de las revistas especializadas) es una actividad altamente
especializada, cuyas formas reflejan las condiciones concretas histéricas y culturales de las que
surgié y en las que ahora se ejerce y cuyo ejercicio cumple funciones particulares, sociales e

institucionales.*
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1La hermenéutica y el laberinto de la hermética

Quizas pueda resultar sugerente el hecho de que hallamos elegido el pretexto valioso dé
la interpretacion literaria para esta aproximacion somera al problema mucho mds intrincado e

creyendo que es en las paginas literarias -en Don Quijote y en Doktor Faustus, en La Odise
en Rayuela- donde podemos encontrar eso humano, demasiado humano, a lo que aludi
Nietzsche.

Para buena parte de los fildsofos actuales abanderados por Habermas y Apel- el lenguai
es el tema central y también el medio de la reflexion, soportando un énfasis en su dimens
pragmatica, que focaliza en las cosas que los interlocutores hacen con las palabras. Creemos
Habermas y con Apel- que no es posible pensar nuestro tiempo sin profundizar en la a
comunicativa, en la accién social que es la productora y reproductora del mundo de la vida; g
mundo que necesita tender cada vez mds al didlogo: vale decir, a la razon expresada en
palabras.

Cuando Habermas teoriza sobre la ética de la accidon comunicativa solemos sentir
caminamos sobre terreno seguro. Pero cuando en la vida cotidiana somos sometidos 4
ambigtedades inherentes a la convivencia social se tornan nuevamente difusos los limites
la interpretacion y nos enfrentamos con la constatacion de que la relacién significado/intene
rara vez es univoca. Pero tenemos el deber de seguirlo intentando, aunque nos acose la intuig
de que toda hermenéutica termina en el laberinto de la hermética. Nos guia la voluntad d
permanecer en €l territorio donde las utopias tienen un minimo alcanzable, a pesar de que 16§
conservadores no se cansen aln de hablarnos de ese fraudulento fin de la historia.
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