Musica aborigen en los
cronistas de Indias.
Caso venezolano

Hugo J. Quintana M.

INTRODUCCION

El presente es un estudios sobre la misica indigena venezolana en los
Cronistas de India. Esto lo constituye en un trabajo de etnomusicografia e
historiografia musical, que son las ireas que aqui se estudian. El periodo
que cubre el estudio va desde el siglo XVI hasta principios del siglo XIX;
es decir, toda la etapa de conquista y colonizacién.

Para organizar la exposicién de esta investigacién, hemos adoptado la
siguiente estructura: se estudia, de forma particularizada las referencias de
cada cronista; cada uno de estos estudios particulares consta de una ficha
biogrifica del cronista, una exposicidon mis o menos textual de sus’
Comentarios en tomo al tema de estudio y una clasificacién comentada de
€ada instrumento referido por el cronista. Para tal clasificacién nos hemos
valido delos estudiosdela etnomusicéloga y folklorista Isabel Aretz, cuyos
criterios fueron expuesto en su libro, lnstrumentos Musicales de Venezue-
la. Estos estudios, a su vez, estin fundamentados en las clasificaciones de
Musicdlogos de reconocimiento internacional, por lo que estamos seguros
dehaber hechouna acertada escogencia. Terminamos el trabajo conla hoja
de citas al final del capitulo Gnico, seguido de las conclusiones, la
bibliografia general y los anexos.Antes de comenzar nos gustaria aclarar
ciertos asuntos que de seguro permilirin determinar y justificar mejor el
drea que nos proponemos estudiar. Ello es necesario, por cuanto las
diferentes formas de interpretar una misma realidad traen a veces serios
Problemas a la hora de estimar y valorar una investigacién, cosa que
Pudiera evitarse con una simple aclaratoria de términos. En el caso del arte
€n general —por ejemplo— es comiin que el moderno hombre occidental
€ntienda por &l “al proceso y los productos de las habilidades humanas
aplicadas a cualquier actividad que satisfaga lasnormas de una forma de
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belleza preferida en una determinada sociedad"!. En tal caso no se podria
hablar de arte o de misica indigena cuando nos referimos al sonido
producido por un instrumento que sirve a la accién guerrera, al ritual
religioso, a la terapia, etc, por cuanto alli la misica no satisface ninguna
forma estética o de belleza. No obstante esto, es innegable, tanto en las
culturas occidentales como en las no occidentales, que las artes tienen un
valor simbélico (comunicacional) y por lo tanto transmiten y/o generan
un determinado estado de 4nimo en las personas que manejan el mismo
coédigo con que éstas fueron creadas. Desde este punto de vista es
perfectamente l6gico que se interprete como misica a aquellos cantos y
ejecuciones instrumentales indigenas que favorecen la alabanza de un
dios, el impetu guerrero, la danza festiva, la terapia del piache o el trabajo
cotidiano. En este sentido nos apoya y nos sirve de base de sustentacion,
aquella tendencia etnomusicolégica que parte del hecho cierto de que “la
misica es producida por los humanos y para los humanos, y por tal
funciona dentro del contexto cultural y en unién con todas las demis
facetas de la conducta humana”. Con esta perspectiva, pues, realizaremos
este trabajo y en este sentido debe en-tenderse todo cuanto aqui sea dicho.

El otro asunto que merece aqui especial atencién esti referido a los
cronistas de india y a su incorporacién en este trabajo. Entendemos por
cronistas de indias, todos aquellos hombres (religiosos en su mayoria) de
tiempos de la conquista y la colonizacién, que, desde Espaiia o desde
América, apoyados en documentos o en su propia experiencia, escribieron
una detallada relacién de todo cuanto aqui vieron, leyeron o escucharon.
Arbitrariamente, podemos dividirlos en generales (que escribieron sobre
toda la América) y en particulares o regionales. Para el caso especifico de
Venezuela, que es el que aqui estudiamos, hemos tomado la proposicién
hecha por la Dra. Angelina Lemmo? , cuya muestra estudia a los siguientes
cronistas particulares:

Sicro xv1

SiGLo xvn
Fray Pedro Aguado Fray Pedro Stmén
Juan de Castellanos Fray Jacinto Carvajal
Nicolds de Federman Fray Matfas Ruiz Blanco
Sir Walter Ralegh

l::nd;,z‘Scrcm. Antropologla Cultural: Adaptacionas socioculhurales. Capkulo XV,
g 324.

2. Lemmo, Angelina. Hisioriografia colonial de Venezuela. Caracas, Fondo Editorial de
Humanidades y Educacion de la UCV, 1983.
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SicLo xvm SiGLO XX

José de Oviedo y Bailos Padre Ramdn Bueno
Padre Jos¢ Gumilla

Fray Antonio Caulin

Padre F. S. Gilif.

De la revision de ellos podemos determinar que s6lo siete (la mitad mis
uno) tienen referencias a la misica indigena: Nicolis de Federman, Fray
Pedro Simén, Fray Matias Ruiz Blanco, el Padre José Gumilla, Fray Antonio
Caulin, el Padre Felipe Salvador Gilij y el Padre Ramén Bueno. Son los
testimonios de estos cronistas, pues, lo que servirin de base al presente
trabajo. Nos hubiese gustado poder abarcar un espectro mayor de todos
aquellos que de una u otra manera describen la vida de los indigenas en
el periodo colonial, pero las limitaciones de tiempo propias de nuestro
sistema de estudio, no nos permitieron otra alternativa. AGn asi creemos
que dejamos en manos del lector un trabajo interesante y original.

NICOLAS DE FEDERMAN

Segiin ¢l Diccionario de la Fundaci6n Polar > nacié en Alemania en 1505 y murié en
Espaiia en 1542. De joven entr6 en el servicio de la Casa de los Welser. Fue enviado
como factor a Sevilla, y después a América, para ayudar al gobemador efectivo,
Ambrosio Alfinger. El 22 de octubre de 1529 salié de Sanlficar de Barrameda hacia
::nezucla y después de una breve estadia en Santo Domingo, llegé al pais en enero
1530.
El 12 de septiembre del mismo aio salié su primera expedicién hacia el interior del
Pais en busca del “mar del sur”, lo que le permitibexplorar el territorio situado entre
Coro y Barquisimeto, habitado por los Caquetios, Xideharas, Ayamanes, Cayones,
Xaduas, Cuybas, Gauycaries, Ciparicotes y Atecares. El 17 de marzo de 1531, regresé
a Coro, donde fue condenado al destierro por haber realizado la expedicién sin
autorizacién. Este tiempo (cuatro afos) lo aproveché para escribir su *Historia
Indiana®,
El 19 de julio fue nombrado por el Consejo de India Gobermador y Capitdn General
de Venczuela, como sucesor de Alfinger; pero fue inmediatamente sustituido. En
1535 lleg nuevamente a Venezuela donde tuvo una considerable actuacién como
expedicionario, pero la suerte no parecié acompafarle porque en 1540 es nuevamen-
te apresado, consiguiendo la muerte al afio siguiente.

En realidad, la referencia que hay en la obra de Federman* sobre la
misica indigena es bastante pequefa. Apenas alcanza a decir que vio que
los Ayomanes (del actual Estado Falcén) “...sobre una alwra frente a
nosotros, lanzando grandes gritos ysonarndo el botuto, como es uso de ellos
en la guerra”, La referencia es, sin embargo, propicia para que se estudie
e
3. Pundacién Polar. Diccionario de Historia de Venczuela.

Federmann, Nicolis de. Narmacién del primer viaje de Federmann a Venezuela
(Traducci6n Pedro Manuel Arcaya, Caracas, 1916, pdg. 40.
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mis en detalle el citado instrumento. Este botuto —segiin nos dice Isabel
Aretz >— forma parte de la familia de las trompetas antiguas que “no tenfan
columna de aire vibrante, ni boquilla, ni extremo acampanado ni pabellén.
Eran megifonos cortados en una rama hueca o una cafa ancha, en la cual
el ejecutante hablaba, cantaba o bramaba”. Otra hipdtesis seria que
pertenecian a trompetas algo mis evolucionadas (rompetas verdaderas),
las cuales apenas “producian un par de notas”. En cuanto a su uso,
Federman mismo nos dice que se trata de un instrumento de guerra; sin
embargo, otros cronistas relataron haberlos visto y oido en una funcién
distinta como se verd mis adelante.

FRAY PEDRO SIMON

Naci6 —segin el Diccionario de Hisioria de Venezuela — en Espana en 1581 y
murié en Bogots en 1623. Fue franciscano y el primero que elabor6 metbdicamente

la historia de Venezuela. Despachado por la Casa de Contratacién de las Indias, &

Y otros 12 misioneros, zarparon para América el 6 de abril de 1604.

En medio de sus trabajos pudo acompaiiar, en 1608, al presidente de la Real

Audiencia de Santa Pe en expedicién conira los indios Pijuaos. Durante 1612 y 1613

visit6 los conventos de Venezuela, aprovechando el viaje para la recoleccién de datos

hist6ricos.

Enlo que se refiere a la misica, Fray Pedro Simén se ocupa en su obra’
de los instrumentos y cantos que hacian los indios cuando asitian a las
fiestas y a los actos velatorios. En primer lugar habla de los cascabeles con
“muchas sartas de caracoles y conchas” que llevaban los indios a las fiestas
“para que sonase”, Forman parte, estos cascabeles, de lo que Isabel Aretz®
ltama “idi6fonos de golpe indirecto”, en su variante “sonajas en hilera”. Su
construccion es muy simple: se elaboran con deshechos naturales que se
perforan y se agrupan en racimos por medio de un hilo. Su uso, tal cual
lo dice Pray Simén, es para que sonase mientras bailan. Aretz afirma,
ademis, que “cualquiera de estos collares puede hallarse en la actualidad
en uso entre los indios”.

En cuanto a los cantos festivos, dice Fray Pedro:
Callaban unos a veces, cantando los otros, gritaban todos, no faltaban un punto en

eltono nicompi4s, conel cual conformaban los movimicnios del cuerpo, aunque eran
muchos. En las canclones graves y de cosas de mucho peso que cantaban,

5.  Aretz, Isabel. Instrumentos musicales de Venezuela. Cumand (Edo. Sucre), Edikorial
Universkaria de Oriente, 1967.

6. Pundaci6n Polar, Op. Ck.

7.  Simon, Pray Pedro. Noticias bistoriales de Venczuela, Caracas, Biblioteca de la A.N.H.
(Coleccién Fuentes para la Hisotria Colontal de Venezuela), 1987, Tomo II, pdg. 1211-
115,

8. Aretz, Isabel. Op, Cit. Pdg. 22,
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gobemaban la vozy cuerpoa compis, mayor en las juglares, alegres y mis contento,
ibana compasete y gallofado o volado. Lo que de ordinario cantaban eran alabanzas
de sus pasados y caciques; comenzaban en tono muy bajo, iban subiendo poco a
poco la voz hasta ponerla en grito; repetian muchas veces trastocando las palabras,
la alabanza, diciendo: tenemos buen sefior tenemos bueno.

Estos instrumentos y cantos eran utilizados también en los funerales,
segln nos cuenta Fray Pedro Simén. Ello queda evidenciado mis adelante
cuando, al referirse a los actos velatorios dice: “Y una venerable anciana,
cada dia de aquellos, compuesta de muchas sartas de caracoles, en el
cuello, brazos y piernas, salia a la plaza, y enfrente de la casa donde se
estaba tostando el cuerpo (del difunto), con triste canto decia las proezas
y valentias de la vida del difunto”. Como se ve, tienen estos cantos y toques
un fin estrictamente social y/o religioso.

FRAY MATIAS RUIZ BLANCO

Naci6é —segiin el mismo diccionario 9 — en Espana en 1643 y muri6 en el mismo
pais en 1705. Fue misionero franciscano, fundador de pucblos en el oriente
venezolano, historiador y gramitico. Trabajé como Lector de Artes en el Convento
de Nuestra Sefiora del Valle desde 1666 hasta el dia de su paso a las misiones de Piritu
en marzo de 1672. Desde alli fundé varios pueblos, entre los que cuentan: San Juan
Evangelista del Tucupio, San lorenzo de Aguaricuar, San Pablo de Azaca y San
Buenaventura de Roldanillo. En 1684, es investido con el cargo de Cronista de las
Misiones de Piritu, cargo que desempeé dejando en sus obras inestimables tesoros
de datos no sélo histéricos, sino también etnogréficos, botdnicos, filol6gicos y otras
ramas del saber humano.

En su obra 19 Fray Matias hace también referencia a los cantos y toques
de difunto y de fiestas. Asi dice de los indios de Piritu: “a sus difuntos, si
Son principales, los asan; y suelen gastar en el funeral ocho dias, cantando
¥ llorando sus proezas”. En cuanto a las fiestas, agrega: “suelen estarse
bailando ocho dias continuos, y el que mis monstruoso se pinta, ése
esti mis hermoso. En los bailes remedan a los animales de la tierra y a los
Peces, y bailando a compis de pies, en rueda, dados de las manos,
cantando unos y tocando otros. El canto es ligubre, acompafiado de
tambor y unas gaitas gruesas. Estas gaitas —segin Aretz!!— son sinénimo
debirimbao o trompa guajira o también furruco; no sabemos, sin embargo,
2 que se refiere el padre. Lo mismo sucede con el tambor que, como se ve,
NO se especifica si se trata del tambor idiéfono o el de membrana. Mis
adelante Fray Matias se refiere al canto que sirve pan la alabanza de los
dioses, diciendo:

i =

9. Pundacién Polar. Op. Ci.
10. Rulz Blanco, Pray fﬁallas. Conversién de Piritu. Caracas, Biblioteca de la A.N.H.

(Coleccibn Fuentes par la Historia Colonlal de Venezuela), 1965. Pégs. 42-46.
11, Aretz, Isabel. Op. Cit. Pg. 296.
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Dos bailestienen que, formalmente, son idolatria. El uno es con un instrumento que
llaman purma, formado de dos calabazas y de uno como tambor, en que cantan las
mis principales coplas de repente. Y a este canto le llaman empoican, y a los lados
del instrumento tienen los idolo, formados de madera; y el sonido es como de atabal
Y se oye tres 0 cuatro leguas, si el viento no es contrario.

Los supremos dioses de los indios sonel sol y la luna, en cuyo eclipses hacen grandes
demostraciones. Tocan instrumentos bélicos, y toman las armas en sefial de que los
quieren defender...

En cuanto a los instrumentos que el sacerdote menciona, se puede
especular que el purma es una especie de instrumento mixto en donde
participan las maracas (calabazas) y algin tipo de tambor. El atabal, en
cambio, es sinénimo de tambor y, dado que el cronista describe su sonido
tan fuerte (se oye a tres o cuatro leguas), es posible que se trate de la caja
de guerra de los Caverres tratada por el Padre Gumilla, la cual seri objeto
de nuestro estudio mis adelante.

PADRE JOSE GUMILLA

Seg(n el diccionario que venimos citando '2, naci6 en Espaia en 1686 y muri6 en
Colombia en 1750. Fue misionero, historiador y linglista. Ingres6 a 1a Compaidia de
Jestis en 1704 y pasé al Nuevo Reino de Granada en 1705. Tras un afio de estancia
en Tunfa, se inicia como misionero en los llanos en 1716; entre este afio y 1737, su
actividad se desarrolla a todo lo largo de la geografia llanera y orinoquense. El

Orinoco llustrado (su obra) se constituy en un libro de gran impacto y polémica en
¢l mundo curopeo.

En lo que concierne a esta investigacion, es ciertamente Gumilla uno
de los que mejor describe y analiza los instrumentos y costumbres
musicales de los indigenas. Su relato lo encontramos tan fascinante que
hemos querido dejarlo aqui de la manera mis textual posible. Un ejemplo
de esta detallada descripcién la podemos encontrar en el capitulo XIII de

su obra 13, en el cual describe un funeral de la nacién Saliva. Veamos en
detalle el relato:

|12 funcibn clésica y distintiva de los salivas gentiles, y en que descubren los fondos
de su politica y amor a sus jefes, es cuando muere alguno de sus magnates... Lleg6se
el tiempo de hacer las honras de un hermano del cacique Pugduga, y luego
empezaron las diligen cias...Empezaron a venir compapias forasteras de los pueblos
convidados; luego reson6 repentinamente una inaudita multitud de instrumentos
fGnebres, que jam4s habfamos visto ni oido: inventiva diab6lica, y muy propia para
melancolizar los énimos. Todos segfin sus clases, sonaban de dos en dos. La primera
clase de ellos eran unos cafiones de barro de una vam de largo, tres barrigas huecas
en medio, la boca para impeler ¢l aire angosta, y la pane inferior de buen ancho. El
sonido que forman es demaslado oscuro, profundo y uno como baj6n infernal; la

12.  Pundacién Polar. Op. Ci.
13.  Gumilla, Jos& (S.J.). £ Orinoco Mustrado. Caracas, Biblioteca de la A.N.H. (Colecci6n
Fuentes para la Historla Colonial de Venczuela), 1963. Pég. 158-167 y 343-346.
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segunda clase de instrumentos, también de barro, es de la misma hechura, pero con
dos barrigas, y mayores los huecos de las concavidades intermedias; su eco es mucho
mis bajo y nocturno, y a Ia verdad horroroso; 1a tercera clase resulta de unos cafiutos
largos, cuyas extremidades meten en una tinaja vacia de especial hechura; y ya no
hallo voces con que explicar la horrorosa lobreguez y funesto murmullo que del
soplo de las flautas resulta y sale de aquellas tinajas. ;Y quién dird la melancélica
behetria que salia de todo este conjunto de funestas voces? Lo peor era que sonaban
juntas, e incesantemente muchos en la casa del tomulo, y otros tantos en la casa del
duelo. Al mismo tiempo salieron varias danzas, emplumados los danzantes a todo
costo, como dijimos de los guayqueries, Cada tropa de danzantes llevaba su tren de
las flautas finebres referidas; unos danzantes pasaban con mucha gravedad y reposo,
con bastones muy pintados en las manos, siguiendo el compds de la mésica, no s6lo
con los pies, sino también con los golpes de los pies y de Jos bastones. Otras danzas
singularisimas fueron saliendo a la plaza: cada danza, fuera de los masicos, se
componia de doce indios... El primor de estas danzas consistia en una notable
variedad de posturas, vueltas y circulos acompasados al son de la masica... Al son
de estas danzas iban de dos en dos aquellas flautas largas de cubarro, de que dijimos
en el capitulo de los indios guamos, que estdn en punto, y suenan como dos acordes
violines. Esto misicos pasan entono de danzantes, porque con la cabeza, pies y con
todo el cuerpo iban haciendo extraordinarias cortesias y ceremonias.

Terminada la ceremonia, el Gumilla nos cuenta:

Yo cogi en suedio o el suei 0 me cogib a mi de buena gana, y alld como a la una de
la noche senti como una gran pesadilla, acompaiiada de un eco horroroso... Sali de
donde dormia y hallé a los otros dos Padres aturdidos y discurriendo qué podria ser
aquel ruido... En este congojoso susto y terrible conflicto estuvimos largo rato...,
cuando a la vislumbre de la luna, que ya salia, distinguimos un circulo al uso de los

Indios otomacos...
De noventa indios se componia el circulo de aquella danza, treinta tocaban pifanos,

treinta tocaban trompetas diabblicas, causa (nica de aquel estruendo, y otros treinta
ayudaban a cargar las tales trompetas, las cuales tenian un palo largo atado a cada
lado, que de Ja boca de la trompeta para afuera salian y recaian sobre los hombros
de un indio, teniéndola el que soplaba con ambas manos aplicada a la boca; de modo,
que la trompeta, a mi ver, de mayora menor, tenian dos varas de largo; su boca como
papel, y cuando estd [resca es pegajosa como cola, con lo cual fabrican a todo su

gusto dichas trompetas, y mayores si les da la gana.
En fin, ellas son tales, que son menester dos hombres para poder usar de ellas. Los
treinta pifanos desde cerca realzan y dicen bien con las trompetas; pero desde lejos

no se oye sino la tempestad fea de sus voces.
Después que danzaron a todo su parecer, se volvié a formar la danza de los

trompeteros junto a la casa del tamulo, y precediendo todas las otras danzas, se
encaminaron todos al rio, danzando y tocando todos los instrumentos. Los Gltimos
eran los del duelo, y entre ellos traian cuatro indios todo el aparato del tGmulo, el
cual arrojaron al rio, trasde &l las trompetas y todos los demis instrumentos fne bres,

como que desterraban la memorla del difunto...
Estudiemos ahora estos instrumentos que Gumilla menciona de manera
mis detallada. Entre los aparatos que nombra el religioso, vale la pena
hacer menci6n especial del llamado bastén. Forma parte este instrumento
de los idi6fonos de golpe indirecto en su variante bastdn sonaja.” Esti
hecho —segin Aretz 1— de una cana larga, cerca de cuyo extremo

_-—_—_—
14, Aretz, Isabel. Op. Clt. Pig. 25 y 26.
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superior atan una tiras de pezufias y mis 2 menudo de cipsulas de
semillas... “Su presencia ha llegado hasta nuestros dias y es comGnmente
utilizado por nuestros indigenas. Es posible pensar que el “chineco” criollo
de los Estados Lara, Yaracuy, Carabobo y Portuguesa, deriva del mencio-
nado bastdn y del “chinesco” o “cimbalero” de origen asiitico.

En cuanto a las flautas nombradas por Fray José Gumilla, Aretz!? las
ubica dentro del grupo de aeréfonos de soplo y dentro de las flautas de
cintaro. Estas dltimas consisten en hacer sonar una quena dentro de una
vasija de barro (tinaja, segin el padre), 1a cual posee dos aberturas a los
lados para pasar las manos. En cuanto al resto de los aeréfonos que dice

PrIsCap.s.

Primiirbajo, via varae
Segundo bajo,tres quartas.

Instrumentos fGnebres usados por los indigenas salivas.

15.  Aretz, lsabel. Op. Ck. P4g. 197.
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haber visto Gumilla (trompetas y pifanos), Aretz 16 los clasifica dentro del’
grupo de “trompetas simples longitudinales” y “trompetas poliglobulares”.
Los primeros son del mismo grupo de los botutos antes comentados, cuya
caracteristica fundamental es la de ser una especie de megifono en donde
el ejecutante desfiguraba su voz y producia un sonido “dspero para asustar
a los malos espiritus”. Las segundas son un tipo de trompeta compuesta,
la cual ha sido vista en diversas ocasiones por los investigadores recientes.

Finalmente llama la atencion las enormes agrupaciones instrumentales
que dice haber visto el Padre (treinta de cada instrumento), lo cual nos
puede hacer pensar en la formacién de orquestas primitivas en ciertos
rituales indigenas.

En la segunda parte del capitulo XIII, el Padre Gumilla se encarga de
describir la caja de guerra y su funcién dentro de la sociedad Siliva.
Veamos, ahora como era este instrumento:

En las casas de los caciques, y en lo mis desembarazado de ellas, hay fijados tres
palos, ni mis ni menos que una horca; del travesai o de encima, con dos bejucos
de a cuatro o seis brazadas cada uno, esid colgado el tambor por las dos
extremidades, distante una media vara del suclo. La caja es un tronco hueco de un
dedo de casco, tan grueso, que dos hombres apenas lo podrian abarcar, y de tres varas
de largo poco mis o menos: es entero por todo el circuito, y vaciado por las
extremidades de cabo a cabo a fuerza de fuego y agua. En la parte superior le hacen
sus claraboyas al modo de las que aci tiene el arpa, y en medio le forman una media
luna como una boca, por donde la repercusién sale con mis fuerza. Y en la madera
que hay en el centro de la media luna se ha de dar el porrazo para que suene, de
modo que si se hiere en cualquier otro parte s6lo suena como quien da en una mesa
© en una puenta; mas que se aporree en ¢l centro de la media luna, si no es con uno
o dos mazos envueltos en resina, que llaman gurrucay, no suena. ltem, aunque le
den con dichos mazos, si abajo en el centro de 1a caja, en sitio perpendicularmente
correspondiente a la media luna, no hay fijado un guijarro de pedemal que pese casi
dos libras, tampoco suena. Fijan dicho pedernal con el betumen que llaman ellos
peramin. Puesto el pedemal ensu lugar, tapan ajustadamente las dos bocas extremas
de aquel disforme tronco hueco, y ésta es la Gltima diligencia de la obra, que, como
dije, ha de estar pendiente en el aire de aquellos dos correosos sarminutos, que
llaman bejucos; y si topa en el suelo o en otra parte, tampoco da sonido alguno; y
esta tropelia de requisitos, y en especial el del pedernal dicho (que parece no ser de
€aso), es lo que ha causado notable armonia y creo la causar a todos. Pues su ruido
es formidable, ;quién los podrd ponderar? Y ya ponderados (quién en Europa los
querri creer? Yo refiero ingenuamente lo que he visto y oido, y protesto que es fiero
y extravagante el ruido y estrépilo de aquellas cajas, cuyo eco formidable, fomentado
del eco con que responden los cerros y los bosques, se percibe a cuatro leguas de
distancia, y nuestros indios dicen que las cajas de los caverres, a quienes se atribuye
la invencién, se perciben mds, o porque les dan mejor temple, o porque son mayores,
o mis a propésito la madera...

La caja —como hemos dicho— se usa para la guerra; leamos lo que al
efecto Gumilla nos dice:

16.  Ibidem.
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No se cargan a la guerra dichos tambores o cajas; pero como se ve, aunque el combate
seaa mucha distancia, se oyen y sirven de aliento a los combatientes. Con el arbitrio
de estas cajas, cuyo sonido pasa de pueblo en pueblo con gran gravedad, se ha
mantenido los caverres firmes contra los asaltos de los caribes, juntdndose con gran
presteza al aviso de las cajas...

Al decir de Isabel Aretz!7, “los tambores de madera (idi6fonos de golpe
directo) fueron usados por numerosas tribus de Sudamérica. Todos tienen
en comiin la forma exterior y la manera de construirlos... Corresponden a
la categoria de los “slit drum” que describe el music6logo Karl Gustav...
En la actualidad el tambor de madera aparece solamente en una zona
aislada del Zulia, donde la poblacién festeja a San Pedro y a San Antonio...".

e or‘ uerra de dos vm-a:.y :

mtdza, delargo.

Caja o instrumento de guerra usado por las tribus del Orinoco.
FRAY ANTONIO CAULIN

Seg(n el Dicclonario de Historia de Venezuela 18, naci6 en Espada en 1719 y muri6
también en Bspaia en 1802. Residia en And(jar cuando el Padre Francisco del
Castillo lo escogié para ir a las misiones de Piritu en la Provincia de Nueva Andalucta,

17.  Aretz, Isab el. Op. Ck. P4g. 14,
18.  Fundaci6n Polar. Op. Ck.
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en junio de 1739. Por retardos ajenosa su voluntad, llega a Nueva Barcelona en 1742,
La actividad expedicionaria, fundadora y misionera que realiz6 en Venezuela por
estos aflos (1741-1758), se puede seguir a través de su “Historia de la Nueva
Andalucia. En 1750 son convocados los misioneros a Capitulo para tratar, entre otras
cosas, la Nueva Conversién del Orinoco, y es nombrado Cronista de las Misiones. En
1758 embarcé en la Guaira en el navio San José para dar a la imprenta de Espaita
su obra,

En su historia!?, Caulin hace referencia a la misica indigena dentro del
contexto socio-cultural en general. Alguna de las cosa por & | mencionadas
son una reiteracidn de lo ya dicho, mientras que otras son enteramente
novedosas para este trabajo. Vamos, sin embargo, a tratar de citarlas todas.
En cuanto a los rituales funerarios, Caulin dice: “si (los difuntos) son de los
principales, y mueren en su Infidelidad, los suelen tener ocho, y mis dias
sin enterrar, cantando sus proezas, y habilidades con extraordinarias y
ridiculas ceremonias, al son de varios instrumentos, y finebres flautas...”

En cuanto a la masica de guerra, nos dice Fray Antonio: “unos tocan
instrumentos bélicos, y alistan sus armas en demostracién de su valentia,
Y prevencién para defenderlos en campal batalla”. Mis adelante el
sacerdote retoma el tema y nos cuenta: “concluida la guerra, vuelven con
algunos brazos asados, y canillas de piernas, de que hacen flautas, para
tocar quando vuelvan a la guerra, y conseguir victoria de las Naciones
contrarias”.

De las fiestas y festejo, el sacerdote nos resefia que: “la mayor parte del
afo lo pasan baylando, y cantando al son de instrumentos ligubres,
tamboriles flautas y botutos, especialmente los Carives, que para estas
funciones se pintan de pies a cabeza...”.

Para referirse al ritual religioso, Caulin cuenta que: “en los bailes usan
los Infieles de varias ceremonias, con que demuestran su mucha supers-
ticién, adoraciones falsas. En uno usan de un instrumento, que llaman
Purma, hecho de un cana, y dos calabazos, acompanado de un tamboril,
que imita al sonido del Atabal, y este ponen entre dos Idolillos, cantindoles
coplas de repente con muchas inclinaciones...” Asimismo, y en cuanto a
los piaches o brujos, el cronista nos dice que “estos forman sus escuelas
en lo mis retirado de los montes, donde baylan i obscuras, y hacen que
equivocan al demonio con muchasy horribles danzas, flautas, y maracas...”

Como se ve, hay aqui unos tres instrumentos que no habian sido
referidos con anterioridad. El primero es ese tal Purma, homénimo del
comentado por el Padre Matias Ruiz Blanco, pero que dicen que es “hecho
de una caia”. Lamentablemente, no alcanzamos a precisar ni la forma ni

PO
19, Caulin Pray Antonlo. Historia de la Nucva Andalucia, Caracas, Biblioteca de la A, N.

H. (Coleccién Fuentes pam la Historla Colonial de Venczueln), 1966. Pég. 143-157.
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la clasificacién del instrumento. El otro instrumento misico mencionado
por Caulin es la flauta de hueso. Esta flauta —segin dice Aretz2’— ha sido
vista en Venezuela en recientes investigaciones hechas en la zona. La Gnica
diferencia es que éstas fueron hechas con restos animales, mientras que las
observadas por Caulin, pertenecian a restos humanos. Finalmente hay que
hacer menci6n de la archiconocida maraca, mencionada aqui por primera
vez, siempre con un fin médico-religioso. Si embargo, preferimos hacer su
estudio y descripcién mis adelante, en la propia letra de uno de los
cronistas que mejor la describe y que de inmediato estudiaremos.

PADRE FELIPE SALVADOR GILIJ

Seg(n el diccionario de la Fundacién Polar 2!, naci6 en Ialia en 1721 y muri6 en el
mismo pais en 1789. Fue misionero jesuita y escritor. Atraves6 el Atldntico en 1743
en la expedicién comandada por el Padre Gumilla.

Parti6 en 1749 para el Orinoco en donde permanecié como misionero casi 19 aos.
En 1767 sobreviene el decreto de expulsi6n de la Compapia de Jesis, por lo que tiene
que salirde Venczuela. Residenciado en Roma, comparte el ocio forzado del destierro
€on su vocacién de escritor orinoquense, Asf, pues, escribe su obra *Saggio di Storia

Americana”, entre 1780 y 1784.

La obra de Gilij?2 es, conjuntamente con la de Gumilla y Ramén Bueno,
de las mis ricas en referencias a la masica indigena, por lo menos de las
conocidas por nosotros. A diferencia de Gumilla, el italiano, no estudia un
instrumento o un hecho musical en si mismo, si no que al referirse a ciertas
costumbres indigenas que estin siempre vinculadas con la musica, hace
mencion de ésta o de algin instrumento. Asi —por ejemplo— al describir
laembriaguez enlosindios, nos informa que las mujeres hacen la chicha...,
sela llevan enlos bailesa la gente, y estin dia y noche cantando, o en otras
tareas femeninas entre los maridos embriagados”. De la misma manera,
cuando trata el tema de la pereza de los indios dice: “.son todos

---perezosisimos... Helos aqui a todos bailando, jugando, acicalindose,
tocando la flauta, sentados o tendidos en sus redes”,

.Del capitulo XVI al XIX de su libro segundo, estudia Gilij en detalle 1as
actividades de los piaches o médicos brujos orinoquenses, por lo que
obligatoriamente hace abundantes referencias a las maracas y'a su funcién
médico-religiosa. Asi, y al referirse a las enfermedades de los orinoquenses,

20.  Aretz, Isabel. Op. Ck. Pdg, 205-209,
21.  Fundackn Polar, Op. Ck.
22.  Gllij, Pelipe Salvador. Ensayo de Historia Americana. Caracas, Biblloteca de la A. N

H. (Colecclén Puentes para la Historla Naclonal
134 y 222242, clonal de Venezuela), 1987. Pags. 88-98, 130-
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comenta que ellos (los indios) creen que sufren tal o cual padecer porque
el piache *ha tocado la maraca por la noche y ha soplado con aliento
venenoso en aquel lugar en que tantos mueren”. Continuando con la
descripcién de los piaches, Gilij comenta que ellos “presiden en las
reuniones de las naciones y en los bailes, y con la maraca en la mano, la
cual hacen sonar de continuo, conducen el coro de los hombres y de las
mujeres”. Mis adelante, vuelve a decir el Gilij de los médicos brujos: “en
las enfermedades, diciendo versos que ellos solos entienden, tocan
perpetuamente su maraca a los enfermos...".

N

Tomado de Gilij Felipe Salvador. Ensayo de Historin Americana.

En el capitulo XVI de su libro cuarto, el cronista nos describe los juegos
de los indigenas del Orinoco. En él hay también una referencia especial a
la maraca, lo cual nos sefiala el caricter ambiguo (divino y terreno) de este
instrumeno. Tomemos las palabras textuales de Gilij:

Y para comenzar por los de los nifios, hay que decir alguna cosa sobre la maraca,
que a menudo les tocan las madres para divertirlos cuando lloran. La maraca, pues,
es una calabacita vaciada, con un mango de madera tosca, y con piedrecillas dentro
© con granos de vidrio, para que sucne. Este instrumento es usado también por los
plaches, como yn contamos en su lugar; también lo usan en los bailes. Pero no es
que seglin sus ritos no pueda ser usada también en oiras ocasiones.

En efecto, como yo decia, se la tocan las madres a sus nifos para aquietarios, y ellos
mismos a su tiempo la toman cn su mane para diventirse, Y les gusta tanto este rdstico
instrumento, que cuando llegan a mayores, en privado y en plblico, la tocan todos.
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Seguramente por estas circunstanciasa que hace mencidn Gilij, fue este
idi6fono indirecto, de las manos indigenas a las manos criollas, ocupando
hoy un lugar especial en la miisica folklérica venezolana. Tanto es asi, que
no se concibe un grupo musical criollo sin un par de maracas que provean
ritmo y animacion.

Mencidn especial merecen aqui los capitulos XVII-XX del mencionado
libro, relacionados todos con el baile indigena. J ustificamos esta conside-
raci6n especial citando las palabras del mismo cronista: “no habiendo baile
alguno (si excepto los de losnifios) en que nose toque y se cante al mismo
tiempo, hablaremos en primer lugar de los instrumentos musicales...”. En
efecto, en estos cuatro capitulos el religioso hace alusiones al hecho
musical que sobrepasan a cualquiera de las otras obras citadas en este
trabajo. Dejémoslo, pues, que se exprese con prolijidad:

En los bailes tamanacos el primer instrumento misico que aparece es el botuto. Asi
llaman los espafioles cienta especie de flautas largas (nosotros las clasificamos como
rompetas) llamadas en tamanaco carapac, las cuales, ademds del agujero grande del
cuello no tiene sino dos sencillos orificios. El segundo instrumento sirve para
diversién privada, y s6lo fuera del baile, es una sampona que consta de cuatro o cinco
tubos desiguales y planos atados por el medio, exactamente como las de los sétiros.
Este rGstico instrumento es de sonido agradable y alegre, y no muy adecuado para
los bailes indios, los cuales son serios.
Seria, y de voz oscura e ingrata, es la flauta llamada uruc-ché , que estd compuesta
_ de la gruesa cafia llamada por los espaioles guadua. La flauta mis armoniosa que
se oiga entre los orinoquenses es la que usan los parenes y los gllipunaves y alguna
otras naciones del alto Orinoco. También es armoniosa la que llaman los tamanacos
akkéi-naterl... Intervienen tal vez en los bailes pequefios tambores, y también usan
pequedas ollas dentro de las cuales tocan con una cafia pequeda (flautas de cintaro
la hemos llamado en este trabajo). No debe omitirse aqui la maraca, instrumento
predilecto de los indios. Y he aqui los principales instrumentos misicos conocidos
en mi tiempo en el Orinoco. .
Y he aqui ahora la forma de sus bailes. Dos de los mejores miisicos, tomando sus
flautas y sentados en las redes, las tocan tan acordemente que raro es el caso que s€
salgan de tono. Al comenzar las flautas se ponen en circulos los bailarines, Y
cogiéndose el unoal cuello del otro por ambos lados, se mueven bailando alrededor
de nada. Esta especie de baile escomica y se hace s6lo para divertirse. No canta nadie,
pero después de varias vueltas hacen una breve pausa, vuelven a tomar aliento, ¥
dan aullidos horribles.
Habiendo hablado del baile ordinario, hablemos ahora de los otros que se hacen en
los dias solemnes. Los tamanacos en los grandes bailes, dejando del todo el botuto,
bailan al son de 12 maraca.
Llevan cada uno en la mano una cafa gruesa de guadua de la altura de cuatro palmos
conque golpean el suelo (basién sonaja, segGn estudiamos). Cada uno, sl lo tiene,
se ata a los pies sonajeros de avellanas vacias y sonoros ... (sonajas de hileras, segn
se dijo).
Pero esio no es lo mis notable de sus bailes. Mds que todo me gusi6 la armonfa, ¥
me deleité el ritmo. Yo s¢ que su sonkdo y sus cantos son simples, son imperfecto
y son también desagradables. Asison los de todos los birbaros. Pero lo que yo admiré
es que todos van de acuerdo y casi hechos a compis. No hay peligro de que ninguno

desentone. Maraca, sonajas, golpear en la tlerra con guadua, movimiento de pies,
canto, todo va de acuerdo,
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La voz de las mujeres se levanta sobre la de los hombres, pero se levania con gracia.
El piache canta primero, cantan después los otros y repiten sus palabras, y asj
alternativamente cantando (a esie canio se le llama estilo responsorial),

Varias veces tuve curiosidad... si en los cantos de los bailes, porque fuera de estos
no cantan nunca, habria algin regusto de verso. Pero mi prejuicio por los versos
latinos o italianos o espafoles, a cuyas reglas quise ajustar los orinoquenses, no me
permiti6 hallarlo. Por lo demis, si por verso entendemos ciertos pequeiios sentidos
que constan de nGmero determinado de silabas, digo que quiz4 los hay.

A tanta distancia puedo asegurar dos cosas.

D) No hay sentido alguno terminado con rima, aunque las lenguas todas indias, y
mayormente la de los tamanacos, serian muy a propésito de este género de versificar.
ID Sus frases en algin modo son verso, tanto parque estin destinadas sélo al canto,
como porque son precisas, espirituales y enfiticas.

Pero pasemos ahora a los bailes extraordinarios de los maipures, que son menos
ordenados, pero alegres, y no sujetos a tantas minucias como los de los tamanacos.
Se entiende 1ambién su canto, y por lo general no tiene nada de sabor exdtico,
excepto el canto Marié mari-ye-yd, que se dice tomado de los glipuinaves. Los otros
cantos son ficiles de entender para cualquiera, con tal que se sepa la lengua com(n.
He aqui uno del que me acuerdo: uaca, peca purenami, esto es:

“hemos comido, como ti lo sabrés”. Y estas tres palabra son suficientes para divertir
a nuestros maipures no sélo muchas horas, sino muchos dias.

... nada agradé més que la novedad del canto, nasal, oscuro, y hecho todo en el tono
del miserere. Los sefiores espafioles quisieron que se repitiera varias veces, diclendo
que si lo hubieran oido a lo lejos lo habrian creido no canto de indios, sino de
religiosos de estrecha vida. Y aunque en el espacio de una horas, en las que se bailé,
fueron muchas las maneras del canto, siempre, en gracia a aquellos sefiores, se volvia
a keyuvaké (asi se llama el dicho canto) y todos se rieron sin fin,

FRAY RAMON BUENO

Naci6 posiblemente en Espaia, pero no se sabe cufndo. Tampoco se sabe dénde
ni cuindo Turio; esto por lo menos es lo que nos dice el Diccionario de Historia de
Venezuela 43, que fue de donde obtuvimos la informacién que ahora se expone. Fue
Fray Ramén, franciscano observante. En 1785 sale de Espaiia con destino a las Indias
Occiderales. Fue misionero durante 18 aftos en la provincia de Guayana. Entre 1800
y 1804 llevé un diario sin dnimo de¢ publicarlo, titulado originalmente: Tratado
Hist6rico, en el cual se describe gran variedad de animales temestres y maritimos;
ademis, contiene en que narra las costumbres y creencias de varias naciones de

indios. Esta obra fue publicada después de su muerte.

Muy acucioso es Ramén Bueno en su obra 24 al describir, nacién por
. nacién, las costumbres y usos de cada uno de los pueblos indigenas que
" &l visité. De igual suerte corri6 sus referencias a la musica, cuestién ésta
que nos permitird ir haciendo una descripcién de los instrumentos
musicales mis usado por cada pueblo. De los Caribes —por ejemplo—

dice;

e e —

23.  Pundacién Polar. Op. Ck.
24.  Bueno, Fray Ramén. Tratado Hisiérica Caracas. Biblioteca de la A, N. H. (Fuentes para

la Historia Colonlal de Venezuela), 1965. Pdg. 130-151..
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A un lado de la cincha traen pendiente un botuto (instrumento ya estudiado por
nosotros), que es una caia gruesa, y de largo media vara.

Es instrumento mGsico que atormentan de dia y porfian de noche y a la madrugada,
de un sonido semejante al aullido de los perros. Y sin embargo de llevar todos
consonancla, son conocidos cada uno entre ellos, valiéndose para el vicio de la came
de sefal postulante para que acuda la manceba.

Las guarichas (usan ademis) otro botuto grande y mis grueso que un bajén, y el
sonido mis bronco. Unos carrizos de seis voces, que imitan a las del canto llano, y
guardan con diversas y contrarias voces, pronunciadas a un mismo tiempo, la
armonia del acento, sin que sea la contrariedad motivo de disonancia. Usan tambor
de aro y cuero como otras naciones.

Vale la pena, antes de continuar citando 2 Ramén Bueno, hacer una
pequernia descripcién de algunos de los instrumentos mencionados, puesto
que es primera vez que se habla de ellos. Primero que todo debemos
referimos al llamado “carrizo”. Con este nombre se designaba la flauta de
pan (aeréfono de soplo) que, segiin Aretz?5 fue conocida en Venezuela
desde los primeros tiempos de la conquista y se conservd en uso hasta en
nuestro dias, tanto entre diversas tribus indigenas como entre algunos
grupos mestizos. Consiste este instrumento en la agrupacién de una serie
de tubos o cilindros de bambi de diferente tamario, los cuales van atados
de mayor a menor. Una vez descrito este instrumento, llama la atencién
cdmo es que el cronista dice haberle escuchado semejante nimero de
voces (seis), cuestibn que, a nuestro juicio, resulta bastante dificil, por no
decir imposible. Tal vez se trate de otro tipo de aerdfono.

El otro instrumento que se cita aqui por primera vez es el tambor “de
aro y cuero” (membrandfono de golpe directo) que por lo general se
relaciona con las culturas africanas; Isabel Aretz?5, sin embargo, asegura
que los indios, “antes de la llegada de los conquistadores, tenian tambores
de madera sin parche y tambores con parche. Sus formas pueden ser muy
diversa, teniendo sblo en comiin un cilindro de madera (también puede
ser de otro material) en cuyo extremo superior s¢ prensa un cuero o
membrana. Su uso en la Venezuela actual, esti absolutamente generaliza-
do e, incluso, comercializado.

Continuando con la descripcion de Fray Bueno, encontramos mds
adelante una afirmacién segin la cual las naciones Paudacota, Inao, Bira,
Arigua, Quiriquiripa Guayacomo y Paravenas “usan (los mismos instru-
mentos musicales) de la nacién cariba, aunque entre éstos suelen los vie-
jos hacer flautillas de cafa, y divertirse con ellas, tocando por el pueblo y
casas, como los muchachos en la Europa. Este tipo de instrumentos —dice

25.  Aretz, Isabel. Op. Cit. Pég. 4226.
26.  Aretz, Isabel. Op. Cit. Pdg. 47-47.
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Aretz 27— aparece con bastante frecuencia en la tribus venezolanas de la
actualidad.

También usaban los mismos intrumentos —segin Bueno— los
Arinacotos, los Sereocumas, los Piaroas, los Mapoyas, los Otomacos, los
Yaruros, los Guagivos, los Maypures, los Yarabanas, Marivisanas,
Mandabacas, Carianos, Puinabes, Panibas, los Aguaricotos, los Megepures,
los Cabres, los Camaracotos, Guayanos, Guaicas, Cumanagotos y Aruacas.

Los Maquiritares segin Bueno:

Usan un tambor, que en un campo de guerra seria el mis aparente por el sonido, que
de cuatro leguas se siente: éste es un palo gruesisimo, que para cortarlo bien pueden
ponerse cinco hombres sin estorbarse unos a otros, y derribado en tierra, lo van
vaciando por las puntas, hasta ponerlo todo hueco y delgado, como caja de tambor
com(n; concluido asi, tapan las dos puntas con unas tablas finas, y calafatean bien
las junturas, para que no se salga el viento; a los lados abren cuatro agujeros
redondos, lo ponen encima de dos toletes rollizos, y con dos masas de resina, de la
misma que los Otomacos hacen pelotas para jugar, lo tocan golpeando encima de

dicho palo.

Obviamente, se trata aqui de la misma caja de guerra de los Caverres
que describe Gumilla, con la pequena diferencia de que tiene agujeros por
claraboyas y se apoya en dos troncos en vez de bejucos. Dice también
Ramén Bueno, que los Macos utilizan tambien este idiéfono de golpe
directo.

Muy particular es el comentario que el cronista hace del pueblo
Taparitos, el cual nos revela una vez mis el valor social de la mésica
indigena. De ellos dice el religioso: “es una nacién que siempre vive por
los montes caminando. No trabajan ranchos para vivir ni labranzas para
comer... Instrumentos de misica no tienen, porque viven muy silenciosos
Para que no los persigan”.

CONCLUSIONES

Al iniciar este trabajo creiamos que eran pocas y sin mayor valor las
referencias a la misica que se podian encontrar en las obras de los
Cronistas de Indias. Ahora, habiendo revisado s6lo una pequefia muestra
de dichos documentos, podemos concluir que ha de ser mucho y de
abundante valor para el estudio de la etnomusicografia e historiografia
musical de Venezuela, lo que se ha registrado en estos textos. Definitiva-
mente, hay que seguir investigando en las obras de otros cronistas
(lamados generales) y en cualquier tipo de documento que haga referen-
cia a la vida y costumbre de los aborigenes americanos.

_-_—_-___
2], Aretz, Isabel, Op. Ch. P4g. 209.
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El estudio de los siete cronistas citados nos permite reafirmar nuestra
hipbtesis inicial: la misica en los indigenas americanos no tuvo un fin
estético sino prictico. No importa si a los expedicionarios les resultaba
bella o fea, agradable o desagradable, para los indigenas tenia un fin
puramente utilitario. Asi lo revela el uso que le daban al botuto mencio-
nado por Federman, al tambor de madera descrito por Gumilla, a la maraca
estudiada-por Gilij y hasta a las sonajas que reafirman el ritmo; todos estos
instrumentos estin siempre en funcién de una meta ajena a la masica en
si misma: la adoracién a los dioses, los conflictos guerreros, la terapia
migina, etc. Por esta razén es imprescindible que su estudio se realice
siempre dentro del contexto socio-cultural, de dichas tribus. Esto no la
hace, en modo alguno, ajena al mundo de las artes. Solamente nos exige
comprender que la especializacion y especificacién de las ireas que

conforman la cultura general, es algo que pertenece sélo al mundo
occidental moderno.

El estudio de la misica indigena nos permitié establecer también
algunasrelaciones entre los instrumentos indigenas primitivos y los criollos
que todavia es posible encontrar; pero cualquier afirmacién en este
sentido, debe obedecer primero a un estudio detallado de cada instrumen-
to. Esto nos evidencia alin mis la necesidad de seguir realizando trabajos
en este campo, que desgraciadamente ha sido muy descuidado.
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