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La historia que se ha investigado y escrito en el pais ha sido predo-
minantemente la de los 4mbitos politico y militar. Mis recientemente ha
aumentado la preocupacién por lo econémico-social, las ideas, las menta-
lidades y la cultura.Otra 4rea poco estudiada de nuestro devenir, ha sido la
historia social del territorio y los fenémenos urbanos. Juan José Martin
Frechilla arquitecto, profesor e investigador adscrito a la Facultad de Arqui-
te€ctura de la Universidad Central de Venezuela, nos introduce en esta
tematica.

Martin Frechilla, basindose en la revisién de una parte del Archivo del
General Antonio Guzmin Blanco (la localizada en la Fundacién John
Boulton) y otras fuentes documentales, reconstruye las relaciones del
Autécrata Civilizador y los intelectuales que lo apoyaron en sus empefos
Progresistas. El historiador-arquitecto selecciona un conjunto de actores y de
situaciones para matizar las versiones oficiales de sus vidas y obras. A la vez
Pone en evidencia sus vinculos con el Omnimodo Poder Ejecutivo de los
tiempos guzmancistas. Martin Frechilla mediante la lectura y el anélisis de las
Cartas escritas al Iustre Americano por Jesis Mifioz Tébar, Fausto Teodoro
de Aldrey, Andrés Aurelio Level, Isaac J. Pardo, Vicente Coronado, Adolfo
"Ernst, César Zumeta, entre otros, expone la firme intencién gubernamental
de concretar el proyecto liberal modernizador de la Venezuela de finales del
siglo XIX.

Guzmin Blanco, principalmente en el Septenio, acometié la tarea de
transformar un pais tradicional, atrasado, en una nacién moderna. Primero
que nada alcanz6 a cimentar la paz. Un sociego publico relativo, frigil, pero
que existi6 e hizo posible atender otros asuntos que los de la guerra. En los
18 afios de paz guzmancista se mantuvo el orden publico, se organizé la
administraci6én nacional, se estimulé la instruccién popular, se construyeron
importantes obras a lo largo y ancho del pais que remozaron el derruido
rostro de las ciudades y pueblos de Venezuela. Guzmén Blanco foment6 la
inmigracién, logré atracr inversionistas extranjeros al ramo ferroviario y
apoyé6 la formacién de muchos venezolanos en el exterior para apuntalar la

clvilizacié6n y el progreso patrios.



Por supuesto, todo no es color de rosa. Guzmin Blanco megalémano,
egblatra, corrupto, no entendia otra forma de relacién con nadie en Vene-
zuela que no fuera la de la sumisién y la incondicionalidad. Es lastimoso leer
testimonios de venezolanos inteligentes e industriosos que escriben con
tantos miramientos a quien no acepta con facilidad contradicciones a sus
designios.

También se matiza en las Cartas... esa imagen inmaculada construida
en torno a algunas de estas figuras intelectuales de la Venezuela del siglo XIX.
Jesas Muainoz Tébar, el ingeniero incansable y gran constructor, nos luce
pusildnime, abrumado por labores que en manos de otros salieron adelante.
César Zumeta el demdcrata, el liberal, quien ain en el servicio a Gomez
demostré un expediente de ejecutorias ejemplares como empleado publico,
es denunciado —por su propia madre adoptiva (fue nifio exp6sito)— como
una persona egoista, malagradecida y cruel. Asi entre el relato de historias
personales, los proyectos de Guzman Blanco y su dificultosa implementacion,
se desenvuelve esta obra que en momentos es divertida, tragicomica y hasta
dolorosamente venezolana. '

Martin Frechilla en Planes, planos y proyectos para Venezuela ... nos
muestra la continuidad del proyecto modernizador nacional en otras
circunstancias historicas. Esta vez, y luego de varios afios sumergido entre
los papeles del Archivo Histérico de Miraflores, reconstruye los discursos y
las ejecutorias del desarrollo nacional. Expone que mis alla de las formas de
gobiemno, democracia o dictadura, es evidente la firme voluntad de transformar
fisica y espiritualmente al pais. Se legisla y llevan a la prictica planes de
inmigraciény colonizacién, se construyen puentes, carreteras, establecimientos
docentes, represas y se lleva el agua y la electricidad a todos los confines del
territorio. Todo para acoger a la consentida modernidad. Finalmente luego
de escribir varios capitulos, de antologia, sobre la historia patria (a partir de
1900 hasta 1958) se concentra en el proceso urbanizador de Caracas durante
la dictadura de Marcos Pérez Jiménez.

Fundamentacién en innumerables documentos, elegancia en el estilo,
prosa no exenta de una corrosiva ironia, hacen de esta obra -y de la ante-
riormente comentada~ clésicos de la historiografia nacional contemporinea.

Vino nuevo, en odre nuevo.

David Ruiz Chataing
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MIRANDA BASTIDAS, Haydée y David Ruiz Chataing
(Compiladores). 2001.Hojas sueltas venezolanas del siglo XIX.
Caracas: Universidad Central de Venezuela, Facultad de
Humanidades y Educacién, Comision de Estudios de Postgrado.

A Pedro Cova lo tenia harto José Maria Vargas. Tal vez el buen médico
y mejor rector de la Universidad Central de Venezuela jamis oy6 hablar de
Cova hasta ese momento. O tal vez lo traté eventualmente en Cumana, ya
unos cuantos afos atrds. Pero su candidatura lo habia hecho un hombre
singularmente publico, susceptible de la malquerencia y de las habladurias
de los demis. No obstante para el vitriblico Cova malhablado no era, ni
remotamente, €, sino los que apoyan la candidatura, en apariencia de triunfo
irreversible, como en efecto lo fue, del galeno. Son unos charlatanes, afirma,
quienes lo presentan como un sabio, como la suma de la ponderacién, la
honestidad, el civismo... en fin, ¢es que no se dan cuenta?, brama Cova,
¢donde pasé6 ese hombre la guerra de Independencia mientras largadbamos
el pellejo peleando contra Espaiia? jPues en Puerto Rico! ;Cuil es su postura
ante los preceptos del liberalismo? jQue la monarquia constitucional es
mejor! ;De dénde, entonces, pueden sacar esos caraquefios —porque son
ellos los del empeiio con Vargas— que hay que votar por él y no por Santiago
Marino?

Hoy Cova mandaria una carta al periédico; se desahogaria lJamandoa un
programa de radio o mandaria un encendido forward por internet. Pero en
1834 no contaba con tales medios de comunicacién. Si no tenia acceso
directo a la prensa, s6lo le quedaba otro recurso, a mis del siempre riesgoso
de pararse en una plaza a gritar: las hoy llamadas bojas sueltas, pasquines que
se pegaban en las paredes o eran leidos en sitios ptblicos. La que imprimi6
en Cumani ese afio tiene un titulo que deja espacio a pocas dudas: “A los
habladores de Caracas”, y es una serie de invectivas contra Vargas, porque
“No hay duda que son los tales habladores de Caracas” los que ponderan €l,

a su juicio, disparate de elegir al rector.

Como se sabe, Vargas fue finalmente electo s6lo para que Marifo ter-
minara propinindole un golpe de Estado, que si bien fracas6 aparatosamente,
dej6 herida de muerte a la institucionalidad venezolana. De Cova no
tenemos, al menos quien escribe, més noticias. Y el pasquin hubiera corrido
la suerte del resto de los de su género, si alguna mano providencialmente no
se hubiera tomado la molestia de guardarlo para que, quién sabe tras cuintos
avatares, llegara a alguna biblioteca actual. De sus anaqueles —es una listima
que no se diga de cuiles, si de los de la Direccién de Libros Raros de la
Biblioteca Nacional, o del Archivo de la Academia Nacional de la Historia,

387



fondos de donde se sacaron los documentos del libro que se resefia— fue
rescatado por la acuciosidad de David Ruiz Chataing y Haydée Miranda.

En un esfuerzo de afios, revisaron, compilaron y clasificaron un sinnimero
de papeles, hasta hacer una seleccién de los que consideraron mas llama-
tivos, poniendo asi al servicio de los historiadores y demds interesados uno
de los tipos de fuente histérica mis interesantes como dificiles de ubicar e,
incluso, de clasificar. Bien dice Ruiz Chataing en el prélogo que: “Las hojas
sueltas son un tipo muy singular de impresos [recomendariamos mejor decir
de medios de comunicacion que, ademas, como las viejas gacetas y no pocos
periddicos venezolanos hasta principios del siglo XX, no eran siempre
impresos; nota 7.5 ). Se fijaban en las paredes, se lefan en algunos sitios —muy
concurridos— de las ciudades y pueblos de Venezuela. Eran repartidas, a
veces clandestinamente, y su posesién podia costarle la libertad, o hasta la
vida, a su accidental propietario. La intemperie, la mano traviesa de los
muchachos o alguna expresa providencia gubernamental, podian acabar con
su desechable existencia” (p. 11).

Pero ellas representaron un vehiculo formidable de ideas. Eran el meca-
.nismo idéneo para la propaganda politica o para el debate piblico. No
sustituian a la prensa, la complementaban. Aveces, incluso, se reproducian
mutuamente. Era una forma mis barata de publicacién, precisamente la mis
idénea para atacar las eventualidades. Imprimir una hoja, generalmente con
_una sola cara, y repartirla como panfleto, como volante o pegarla en la pared,
hacer que el cura Ia diga después de misa, o que un pregonero la lea en la
plaza del mercado, resultaba relativamente facil. Asi, a todos los que hemos
trabajado con ellas, nos resulta impresionante el camulo de cosas, sobre todo
las pequeiias, las locales, la suerte de nimiedades —para nosotros— que
encontramos en sus Unicas paginas; c6mo todo lo que por su dimension
trascendia en su escindalo al simple rumor pero no llegaba hasta el
periddico, se debatia en ellas, ahitas de acusaciones y desmentidos parroquiales
sobre situaciones y personajes que el historiador normalmente no conoce.
Se criticaba lo que pas6 antier en misa, se desmentia lo que ciertos habladores
dicen por ahi, se dejaba colar alguna inconfesable confesién. En fin, “ellas
reflejan lo momentineo, lo circunstancial y lo sabito”, como dice Ruiz
Chataing (p. 11).

Por eso es tan dificil su conservacién. Si la prensa tiende a ser botada, qué
decir de unas hojas, de por sf impresas en papel barato, que con la lluvia o
el barrendero van ripidamente a la basura. Cufintas veces uno mismo no ha
recibido un volante, no s6lo publicitario sino politico, en protestas o mitines,
lo que hace suponer una cierta identificacién con lo que alli dice, e
inmediatamente lo lanza al cesto. Que algunas colecciones documentales las
hayan preservado es, entonces, digno de celebraci6n. En las distintas colec-
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ciones que reposan en el Archivo de la Academia Nacional de la Historia y
en la Biblioteca Nacional, ambos en Caracas, hurgaron David Ruiz y Haydée
Miranda, y pudieron seleccionar un nimero representativo, que dividen en
las ocho partes del libro, organizadas bajo los siguientes capitulos: De la
fidelidad a la rebelién, 1800-1830; Venezuela independiente entre el orden
y el caos, 1830-1847; De la Oligarquia goda a la liberal, 1847-1858; La Guerra
Larga, 1858-1863; Anarquia caudillesca, 1865-1870; Autocracia Guzmancista,
1870-1888; Entre doctores y caudillos, 1889-1899. '

Esta clasificacién, completamente tributaria de la historia politica, nos
anuncia claramente el tipo de hoja suelta que se reproduce. Se tratan, casi
uninimemente, de proclamas politicas. Es una listima que no hayan puesto
al menos un breve elenco de las de la pequefia historia, pero éstas suelen
resultar ain mas dificiles de encontrar y, sobre todo, de explicar. Revisando
las que presentan Ruiz y Miranda, llama la atencién hasta qué punto ellas,
en cuanto medios, reflejan su realidad; cémo la propaganda —porque €s€ €5
el destino general de las presentadas— es una expresion de la forma general
de hacer politica; cémo la violencia de nuestro siglo XIX se permeé a ellas
y las redujo, en muchos casos, a simples arengas militares.

. Claro, no es que no haya habido otro tipo de debates (David Ruiz mismo

ha demostrado lo contrario en multitud de trabajos) pero es que la hoja suelta
no fue, no podia ni debia ser nunca un espacio para el debate sesudo. Era
un mecanismo de propaganda y agitacién inmediatos; algo atin mis barato
que la presa tabloide y amarillista; un, como se dijo, pasquin, un panfleto
brevisimo y exaltado, muy al tono de Cova contra Vargas. Pero es probable
que en un pueblo analfabeta y muy pobre, resultara su fuente fundamental
de formacién ideolégica, después de lo que francamente le decian, de viva
voz, los caudillos en las plazas y en los campamentos, o de lo que decia el
cura en misa. No en vano vemos co6mo caudillos, algunos tan importantes
como Crespo, u hombres del talante de Guzmin Blanco, no despreciaban
este medio: asi seria su capacidad de difusién y penetracion.

David Ruiz Chataing tiene una larga experiencia en la investigacion dela
historia politica y de la historiografia venezolanas. Es de esos ratones de
archivo que con paciencia benedictina se regocijan revisando y revisando
folios, fichando legajos, leyendo incunables. Es ficil encontrarlo en estas
lides en cualquier archivo o biblioteca caraquena, releyendo un clisico ©
analizando una novedad, préximo blanco de alguna resefia suya. Pero no €s
s6lo un consecuente comentador de libros en la prensa de gran tiraje, asf
como en la especializada, o un compilador de documentos, sino que ademids
ya ha hecho unos cuantos aportes monogrificos en el drea: Investigaciones
de bistoria politica (Caracas, IPASME, 1999) y La controversia federalismo-
‘centralismo en la prensa venezolana del siglo XIX: 1864-1899 (Caracas,
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UPEL, 2001), dan fe de ello. Hoy, ademis, se desempefia como docente en
el Pedagégico de Caracas y en la UCV.

Con Haydée Miranda Bastidas constituyd una extraordinaria dupla de
trabajo, parecida a la de esos compositores (;serd impropio pensar en Lennon
y McCartney; Jagger y Richards, Gardel y Le Pera?) que juntos desarrollan una
quimica que sélo conduce a éxitos; compartieron asi numerosos proyectos
de investigacion, casi todos consistentes en vastas compilaciones documentales.
Pero, a diferencia que con los compositores, la ruptura no acabé con el
_ proyecto intelectual. Ya.en 1999 habian publicado, junto al hijo de Haydée,
Hasdrdbal Becerra, unos Documentos fundamentales de la bistoria de
Venezuela (1770-1993), pensados para el gran publico y editados por los
Libros de El Nacional, que se vendieron bastante bien. Antes habian editado
otra compilacion, €sta si de mas valor académico, Ideas de la federacion en
Venezuela (Caracas, Monte Avila, 1995), que también ha corrido con buena
suerte.

Tomais Straka.

zlgé)RIEGA,. Simén. Venezuela en sus artes visuales. Mérida,
1.

En nuestra historiografia artistica viene ya siendo comin el que autores
especializados, con obra reconocida —pero también autores néveles—,
publiquen en algin momento de sus vidas una visién panorimica sobre el
desarrollo del arte en nuestro pais en cualquiera de sus manifestaciones. Sea
a solicitud de ediciones oficiales de caricter divulgativo, sea como intervencién
en enciclopedias o en resefias generales del campo cultural, dichos autores
se ven precisados a hacer a un lado sus preferencias del momento para echar
una mirada a la historia, sefialando los momentos, las escuelas, los artistas
que han marcado el desarrollo de una particular manifestacién artistica. Asi
en teatro podemos conseguir a Monasterios y a Chocr6n, en miusica a Lira
Espejo y a Plaza, en cine a Izaguirre e cosi via.

En el campo especifico de las artes plisticas —o artes visuales como se
estila ahora—, la serie la inicia en el siglo XX Semprum vy la siguen Planchart,
Pic6bn Salas, Meneses, Boulton, Calzadilla, Arroyo. Algunos mis contem-
porédneos se han ocupado de resefiar o una sé6la época, v.gr. el siglo XIX
(Quintana Castillo) o los movimientos de vanguardia (Erminy, Calzadilla,
Montero Castro) o, de preferencia un género artistico como la escultura
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(Duarte, Bricefio, Calzadilla, Rodriguez), o el grabado (Calzadilla). La apari-
ciébn de sucesivas enciclopedias, desde el pionero Primer Libro Venezo-
lano... de 1896 —con la reproduccion de textos de de la Plaza, entonces
fallecido—, o diccionarios (Hispinica, de Venezuela, Juvenil, Polar) ha dado
cabida también a otros autores como Palacios, Aranguren, Robles, Salvador,
Benko, Urdaneta, Nifio, Scannone, Figarella, Dorronsoro, Esteva. Una
caracteristica de todos estos textos divulgativos ha sido la de despojarse de
un léxico técnico y la de soslayar cualquier uso de aparato critico, aunque
“si pueden incluir una minima bibliografia.

Sin embargo, carecemos todavia de un manual destinado al uso de
escolares o bachilleres, concebido didicticamente, con un diseno apropiado
en que las imigenes sean lo suficientemente agradables y representativas,
acomparfiadas de un texto de valor tanto hist6rico como critico, fundamentado
en una amplia bibliografia. Los limitados conatos se identifican con la
educacién artistica y sélo incluyen las referencias histéricas a las artes
visuales venezolanas a titulo de ejemplo. De manera que la aparicién de un
libro como el de Simén Noriega, Venezuela en sus artes visuales (ed. del
autor, Mérida, 2001) viene en cierta forma a subsanar esa carencia, con la
desventaja de no corresponder con ninguna asignatura especifica del
bachillerato aunque sea ciertamente de utilidad para los estudiantes de arte
de las diversas universidades donde se examina la historia del arte venezolano
(ULA, UCV, USR, URU) y quizi en las escuelas de formacién artistica dise-
minadas por el pais. Lo malo es que la edicién es del autor, lo cual implica
ya un problema de distribucién, y no cuenta con el aval del Ministerio de
Educacién. Bueno, esto es lo de menos pues, como dijimos, la asignatura no
existe en los estudios secundarios como tal. Lo primero, en cambio €s una
seria limitacion. Anddase que, al no contar con el apoyo de una fuerte
editorial que hubiese sufragado el gasto, el libro se nos ofrece coma un texto
corrido sin imagenes, salvo la de la portada. Si bien es cierto que una primera
edicién del afio 2000, con el titulo Las artes visuales en Venezuela desde la
colonia basta el siglo XX —a cargo del Vicerrectorado Académico de la
Universidad de los Andes— incluy6 unas treinta y seis imagenes €n blancoy
negro, resulté tan escandalosamente llena de errores de imprenta qué motivo
alautor a reeditar la obra por su cuenta. Atn asi, la nueva edicién no aparecio
completamente limpia de lo mismo, cuando hubiera podido ser resuelto con
una correccién profesional.

Simén Noriega es profesor titular —ya jubilado-de esa universidad, donde
se doctor6 en historia luego de haberse especializado en arte en Roma y Pisa,
junto a Argan y Brandi ; ha publicado varios libros sobre materias como la.
critica de arte en Venezuela, la obra de Héctor Poleo, el realismo social, las
ideas estéticas en el siglo XIX, y en trabajos inéditos se ha ocupado del
manierismo, de la historiografia de la arquitectura colonial y de Reveron.
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Precisamente, este nuevo libro responde a su deseo de ofrecer, ahora por
“escrito, el contenido de muchas horas de clases en Mérida, animadas a veces
por incursiones hacia la capital para examinar de cerca exposiciones,
salones, museos y monumentos arquitecténicos. Llama la atencién la frescura
y agilidad critica con que el autor expone todo el arte del Gltimo tercio del
siglo XX, con un manejo de primera mano tanto de la informacién de prensa
o de catilogos, como de las obras expuestas y discutidas. Evidentemente, el
sacar a los alumnos del tradicional método de disertaciones orales y
proyeccion de diapositivas, para confrontar las obras y los monumentos 7
situ, ha debido resultar muy reconfortante y aleccionador en la labor
pedagdgica. En este sentido el libro —por lo menos en esta parte—se convierte
en un testimonio valiosisimo de como debe y puede ensefiarse a apreciar
criticamente el arte contemporineo. El principio didictico estd implicito:
para entendery disfrutar del arte contemporineo es imprescindible frecuentar
las galerias, los salones y las exposiciones museisticas.

Otra marcada diferencia distingue a este texto y es que resulta el primer
autor venezolano que abarca tanto la pintura y la escultura como la arqui-
tectura. NUestra tradicién historiogrifica ha llevado cual estigma, la separacion
tajante y nunca explicada de esas especialidades criticas: son Gasparini
(coloniay siglo XIX), Zawisza (siglo XIX), Posani y Nifio (siglo XX) los Gnicos,
al parecer, que se atreven por su formacién profesional a escribir sobre el
fenémeno arquitecténicoy urbanistico, absteniéndose, a su vez, de inmiscuirse
en las otras artes plasticas. Y viceversa. Ciertamente, llegado el momento de
la Ciudad Universitaria, nuestros mas conocidos historiadores y criticos
asoman algin interés por el funcionalismo y su relacién con el abstraccionismo
geométrico. Pero no mis. Por lo menos ya Pérez Oramas esti reintegrando
las partes. En todo caso, en la totalidad de las visiones panorimicas hasta
Noriega, la pintura y la escultura era tarea de unos y la arquitectura de otros.
Dos campos especializados sin vasos comunicantes en nuestra tradicién
historiogriafica, aparecen pues uno junto al otro en el libro de Noriega.

Otra de las novedades es el lugar concedido a la fotografia, desde su
llegada al pais a fines de 1839. Igualmente, podemos sefalar como una de
las mis resaltantes cualidades de este texto el modesto y puntual aparato
critico, con citas oportunas de autores clisicos o de criticos o curadores re-
cientes, asi como la constante referencia al desarrollo institucional, espe-
cialmente el papel desempefiado por museos, galerias, salones y premios en
el apuntalamiento de las nuevas modalidades artisticas y su validacién
pablica. Noriega se revela asi como un seguidor de un principio historiografico
postulado por Lionello Venturi, para quien la historia del arte no era sino que
Ia historia de la critica del arte. La atencién que nuestro autor presta a las
valoraciones, positivas o negativas, de la época, se muestran particularmente
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eficaces en la tercera parte del libro, casi la mitad del mismo, dedicada al arte
del siglo XX: la critica despectiva o en todo caso reservada de parte de la
izquierda contra el abstraccionismo geométrico y el cinetismo, vistos como
un arte deshumanizado y tecnolégico, y hasta contra el pop art, considerado
una enajenacién del consumismo; también en su anilisis de la pintura
académica decimonénica, corrige perspectivas adocenadas. En Rojas no
habria que ver un émulo de Courbet pues una obra como E! violinista

enfermo “no iba dirigida provocar la protesta social, sino la compasién”. Ya
Boulton habia apelado al epistolario familiar de Rojas para rebatir esa imagen
mitificada de denunciador de miserias humanas; no por casualidad el Salén
fundado por el Instituto Venezolano-Soviético de la Amistad de tiempos de
Medina Angarita, estaba dedicado al supuesto iniciador de la pintura social
venezolana. A Herrera Toro, casi siempre colocado en segundo o tercer lugar
entre los pintores guzmancistas, le da su justo valor como artista decorador;
Y al mismo Michelena, el pintor estrella de ese periodo, lo pone a vibrarjunto
a la literatura modernista de un Diaz Rodriguez o un Dominici. También
PicOn Salas habia establecido esta relacién. Y si retrocedemos a la primera
mitad del siglo XIX, complace constatar la superacién del centralismo
caraquefio, dispuesto a reconocer los valores de un Lovera, pero mezquino
ante los no muy inferiores de un artista de provincia como Pedro Castillo. A
tal efecto se suma al concepto de “artclasico” expuesto por Da Antonio.

De regreso al siglo XX, con el surgimiento del paisajismo, resulta
admirable el anilisis de la influencia del rumano Mutzner sobre Reveron,
Alcintara, Monasterios y A.E. Monsanto; asi mismo el cotejo permanente de
la critica periodistica de época que daba cuenta del grado de aceptacién 0
rechazo a las innovaciones. Se detiene en la poco estudiada influencia
italiana en la obra de Centeno Vallenilla y en la leccién cezanneana de Marcos
Castillo.

Por el limitado espacio concedido al tiempo colonial y al siglo XIX
—ambos adolescen de un tratamiento mis escolar y esquemdtico—, lo mis
valioso y personal del libro en cuestién viene a ser, pues, su tercera parte
correspondiente al siglo XX, sin que las primeras desmerezcan su lectura. No
cabe duda de que nos seguimos sintiendo mis remecidos por el arte del
~ahora- pasado siglo quizi porque todavia se proyecta en nuestra memoria
sensible. Como investigador cuya formacién inicial fue la historia, Noriega
hace gala de sus conocimientos para presentar, de forma sucinta, el entorno
politico, social, econémico y hasta cultural de cada época. Habilmente
combina una periodizacién centrada en las grandes figuras de la politica
(Guzmain, Castro, G6mez) cuando todo depenclia de ellas, para pasar luego
a categorfas més culturales como “El comienzo de la modemidad” (1935-
1948), “Los tiempos.modernos” (1950-1960), “Mis aci de la modernidad”
(1960-1980) y “El agotamiento de la modernidad” (1980-2000).
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Inevitablemente, a medida que se acerca a nuestros dias, al autor le cuesta
mis seguir la trayectoria individual de innumerables artistas en plena
produccién y por ello cae en el necesario y antipitico catalogo de nombres.
Uno esperaria una minima caracterizacién de casi todos, pero debemos
aceptar que la extensién no seria entonces la misma y las preferencias
actuales quedarian evidenciadas. De acuerdo al prélogo del autor, se com-
prometia a escribir “un panorama de la vida venezolana a través de sus
manifestaciones artisticas mas sobresalientes”, y ha cumplido. Pero como
ninguna obra humana es perfecta, bueno es sefialar de qué se resiente ese
panorama, sin por ello dejar de ser una lectura provechosa no sélo por la
soltura del lenguaje sino por la madurez y serenidad critica con que estin
escritas estas paginas.

En la parte dedicada a la colonia, tanto la casa de hacienda con sus
corredores exteriores y las fortificaciones militares, asi como los conventos
y hospitales pudieron haber completado la tipologia arquitecténica, que sélo
se reduce a la casa urbana y al templo. En cuanto a la escultura, habria
convenido realizar breves indicaciones técnicas (santos de vestir, estofado)
o describir la integracién de oficios artesanales y artisticos (tallista, carpintero,
pintor, dorador) en la produccién del mueble religioso por excelencia, el
retablo. Extrafia no encontrar ninguna mencién a una de las artesanias
artisticas mas valiosas como fue la plateria, fuese de culto o profana. Durante
el siglo XIX, junto a la fotografia con la que los retratistas al 6leo deberdn
competir o asimilarse, merecia alguna mencioén el desarrollo de la litografia
gracias a la prensa ilustrada, por la cual el dibujo alcanzé un nuevo valor
comunicativo. También, aunque fuese en menor grado, la acuarela. -

Algunos asertos resultan sorprendentes, como debidos al diablillo de la
desatencién, como cuando el autor considera a Lovera, en 1811, “entonces
joven pintor” cifrando los treinta y dos afios. Hoy dia si que lo seria, pero en
ese tiempo el autor no ignorara que la ancianidad llegaba casi a los cincuenta.
O cuando considera a Cagigal el modelo cientifico para la obra de Carmelo
Fernandez, sin tomar en cuenta el prestigio y la divulgacién que ya tenia
Humboldt y su fisonomia del paisaje, la misma que, en la segunda mitad del
siglo, alcanza a Bolet, artista, por cierto, ausente en este panorama. Noriega,
a pesar de haber ya indicado el cuadro colonial de Ntra. Sra. de Caracas
—atribuido a uno de los Landaeta—, como primera muestra de paisaje urbano
de Caracas, en su entusiasmo por Rojas otorga a los Techos de Paris (1889)
la condici6én de “primer antecedente del paisaje urbano en Venezuela”. Si
aceptamos la visién colonial como topogrifica y no paisajistica en el sentido
moderno, serian quizi las imigenes de Bolet en todo caso mejores
antecedentes, aun cuando muchas de ellas provinieran de la fotografia. Pero
si queremos valorar a Rojas como paisajista, su mejor antecedente seria su
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Ruinas del convento de la Merced (1882); claro que al situarnos en el terreno
de los juicios, todo resulta relativo. Ya tratando del paisajismo del Circulo de
Bellas Artes, identifica el autor a Tito Salas como asiduo de las tertulias,
cuando el exitoso —y entonces admirado—artista se encontraba en Paris y s6lo
enviaba sus pequefios cuadros o dibujos a los Salones Independientes. En
tanto que la figura de ruso Ferdinandov, tan importante en lo personal como
en lo artistico en Reverdn, no ocupa lugar en este panorama.

El diablillo tiende al autor una trampa demasiado irritante cuando
atribuye a unarquitecto el proyecto de otro, y para empeorar las cosas, insiste
luego en el error: luego de una magnifica presentacién del plan Rotival-
Lambert para Caracas y destacar la obra de varios arquitectos que introducen
la modernidad funcionalista junto al nuevo historicismo —ahora resucitando
formas coloniales hispanicas— por dos veces atribuye a Luis Malaussena el
proyecto no realizado pero triunfador, de la basilica de Santa Rosa de Lima
en Lima, Pert. Cuando lo cierto es que el autor fue Manuel Mujica Millan, que
luego aprovecha para su remodelacién de la catedral de Mérida con motivo
del cuatricentenario de la ciudad en 1958. jUn lapsus calami? Es posible pues
venia tratando a ambos arquitectos. En “el panorama de la pintura de los afnos
treinta” el autor sostiene que “el paisajismo ... se habia impuesto en el gusto
de los venezolanos desde aproximadamente 1912” y de inmediato sostiene
que “fue en la década del treinta el género dominante de la pintura
venezolana”. Esa contradiccién habria podido resolverse cambian.do
“impuesto” por “introducido” y “venezolanos” por “caraqueqios”. Con mouvo
de la creacion del Taller Libre de Arte (1948-1952), refiere como importan}e
antecedente la Exposicion Panamericana de Pintura, y uno espera algin
sefialamiento al Festival Folklérico con que se celebrara la llegada a la
presidencia de la Repiblica Rémulo Gallegos, un especticulo que no s6lo
a muchos artistas jévenes afect6 en su captacién de lo popular. No es casual
el que sea a partir de ese afo que comience —COmMO él mismo lo reconoce-
la valoracién y estimulo de pintores y escultores “del comin”, entre los cuales

Salvador Valero merecia algunas palabras.

La muy buena descripcién del surgimiento del abstraccionismo geométrico
en los afios cincuenta y su tardio reconocimiento -a pesar de figurar
ampliamente en la obra mixima de la época, la Ciudad Universitaria—, queda

coja al faltarle la imprescindible polémica de los Otero en 1957, por la cual
se vencen las reversas de la izquierda tradicional. Uno de los temas atractivos

del libro es el “nuevo paisaje” que tiene sus pioneros en Manaure y Visquez
Brito y sus mejores exponentes en Pacheco Rivas, “Pijaro”, Hernindez
Guerra, Pujol, Quintero, Campos Biscardi ... y Quilici, artista olvidado. Aqui
es donde el texto se resiente de la mer enumeracién, sin una frase que
distinga el lenguaje de uno y otro, salvo en el caso de Campos Biscardi y esto
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mas debido al interés ferviente de Noriega en el pop art. En este fil6n presta
atencién a Bellorin, a J.A. Davila y a Marisol, aun cuando la produccion de
ella “se inscribe mas bien dentro de la historia del arte estadounidense”. Un
juicio que habria que relativizar, como todo juicio en el arte. Lo mismo valdria
para uno de los proyectos arquitecténicos realizados en los ochenta con el
“afan de dignificar los espacios de la ciudad”: el Foro Libertador (1977-1983)
de José Tomads Sanabria. Los otros serian, sin discusién, el Complejo Cultural
Teresa Carrerio (1983 de Tomis Lugo y José Sandoval, y el Parque Vargas
de Gémez de Llarena y Moisés Benacerraf. El argumento oficial de erradicar
un sector de viviendas ~degradadas, marginales o ;populares?- alrededor del
Pantebn Nacional, y de ordenar el trinsito urbano en la zona es menos
atendible que la imperiosa necesidad de otorgarle a la Biblioteca y Heme-
roteca Nacionales un edificio digno que pusiera fin al penoso peregrinar de
sus colecciones y de sus lectores. Pero la escogencia es lo cuestionable pues
se destruy6 un tejido urbano residencial originario de fines del siglo XIX y
principios del XX, con su tradicional plaza arbolada y vida vecinal. Para
desgracia de los residentes, sus casas, segtin la éptica oficial y bolivariana del
momento, “deshonraban” la cercania de los célebres restos del héroe. Y se
agredi6 el lugar, no tanto desplazando ~previa expropiacién- la gente del
entorno, cuanto inventando una plaza nivelada para especticulos, caracterizada

por unas tribunas a espaldas de la ciudad y la circulacién del contrahecho
paseo peatonal.

Para finalizar, asi como hemos indicado la inclusién de la fotografia
artistica como un aporte significativo en este panorama, lamentamos que
igual tratamiento no haya recibido la grifica artistica. Sélo quisiéramos
completar con algunos nombres los mencionados en la parte fotogrifica:
como fotégrafo a Paolo Gasparini, y como criticos y curadores a Mariana
Figarella (ya fallecida) y al cubano-venezolano José Antonio Navarrete.

Obviando estos reparos —que no son tan graves—, podemos concluir que
el libro de Noriega, Venezuela en sus artes visuales, es un buen ejemplo de
la divulgacién histérica y critica de las artes desde un ambito académico,
alejado de las veleidades de la critica de arte periodistica.

Rold4n Esteva-Grillet
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RAMOS GUEDEZ, José Marcial. 2001. Contribucion a la
bistoria de las culturas negras en Venezuela Colonial.Caracas:
Alcaldia de Caracas, Instituto Municipal de Publicaciones.

Esta obra es fruto de muchos anos de intensas investigaciones, que
culminaron en la tesis de doctorado en 1993 en la UCV. El autor se sirvid;
aparte de sus propios estudios en archivos y en el campo, de casi la totalidad
de la literatura etno-histérica sobre las culturas afrovenezolanas publicadas
hasta finales de los afios ochenta. Los primeros capitulos se refieren a la
formacién histérica del territorio venezolano, la poblacién negra, su economia
'y el aporte a la agricultura y a la artesania. Luego habla de rebeliones y la
lucha por su libertad. Un capitulo estd dedicado tambié€n a las tradiciones
religiosas, etnomédicas, culinarias y linglisticas y aportes a la musica vene-

zolana. Otro capitulo se refiere a un nimero de investigadores de los aportes
africanos a la cultura y la literatura nacional. -

El mayor mérito de esta obra es la publicacién de 74 documentos y
23 testimonios que se refieren a todos los aspectos de la vida, la culturay la
historia de los afrovenezolanos durante la época colonial hasta la aboliciéon
de la esclavitud. Los documentos, en su mayoria, nunca antes publicados,
abarcan toda clase de temas tales como, la trata de esclavos, la fundacién de
haciendas, la compra y venta de esclavos, reales cédulas referentes a la
esclavitud, cimarronaje y manumisién, el matrimonio de esclavios, procedencia
de esclavos, el comercio de cacao, el alimento y la educacién de los esclavos,
bailes de tambor y fiestas y diversas sublevaciones. Los testimonios se
refieren a la insurreccién del negro Miguel en 1552, a grupos étnicos, clases
y castas en la Venezuela colonial, subastas de esclavos, a un pueblo de
cimarrones en Guayana en 1800 y a la manumisién en 1858. Otros testi-
monios provienen de publicaciones de diversos estudiosos de la cultura,
afrovenezolana, por ejemplo de Depons o de Ramén y Rivera.

Esta obra no debe faltar en ninguna biblioteca.

Angelina Pollak-Eltz
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RODRIGUEZ ADRADOS, F. 2002. Asoka. Edictos de la Ley
Sagrada. Madrid: Editorial Apbstrofe.

Las traducciones en espafiol del conjunto de edictos de Asoka que el
profesor Rodriguez Adrados lleva a cabo en este libro nos acercan de forma
mucho mis diifana a uno de los periodos emblematicos de la historia de la
antigiiedad india: el reino maurya de Asoka. Aunque a muchos puede sor-
prender la desenvoltura en lenguas indias arcaicas de este eminente filblogo
clasico, no debemos dejar de sefalar el caricter indoeuropeo que prevalece
en la lingiistica india asi como en la griega, lo cual, indudablemente, hace
mas comprensible esta aportacién, por demis no la primera en este campo,
del profesor Adrados. No olvidemos, también, que G. Dumézil demostrd,
desde un punto de vista sociolégico, que las mitologias iranias, indias, grie-
gas y latinas presentan rasgos estructurales comunes y reflejan y testimonian
las caracteristicas de las antiguas sociedades indoeuropeas en su trifun-
cionalidad. '

El reino Maurya, heredero directo de las lujosas cortes de los raja indios,
se instaura cuando Chandragupta releva la dinastia Nanda de Magadha. La
conversion al budismo del principal rey de esta corte, caracterizada por el
lujo y un evidente gusto por lo griego y lo persa, se produce, como parece
constatarse por los edictos, tras la conquista de Kalinga, en la regién de
Orissa, costa oriental india, hacia 260 a.C. La desmedida destruccién fruto de
la operacién militar, y un aparente sincero arrepentimiento, motivé en el
monarca un reiterado abrazo al renunciamiento, al amor y la Ley Sagrada
budista, el Dharma.Desde ese instante, a través de embajadores, funcionarios,
peregrinos y ciertas festividades de corte plenamente budista, se convierte
en el principal protector y propagador de esa fe. Haciendo un uso gene-
ralizado de inscripciones en forma de edictos en rocas y pilares, la mayoria
ubicados en lugares sacros del budismo, Asoka propaga el contenido ético
de esta religién, que le serviri como fundamento moral para su imperio,
como medio de control social de sus sGbditos. A pesar de los elogios que en
los edictos se hacen a la meditacién, la tolerancia religiosa y el necesario
autocontrol, un mis que probable uso interesado de la doctrina budista por
el soberano pone en tela de juicio el pretendido caricter de reformador
religioso que el profesor Adrados le confiere. En algin sentido, su actuacion,
sin desconocer o relegar los resortes de mando, se ha comparado, quiza
anacrénicamente, con la de un déspota ilustrado o un monarca helenistico.

Se ha puesto en duda razonable, por lo tanto, el auténtico caricter
patrocinador de la fe budista de parte de Asoka, asumiendo que pudo haberla
usado como salvaguarda para pacificar su conciencia y como instrumento de
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cohesion imperial. El budismo pudo haber sido para €l mis una manera de
solventar una crisis de conciencia motivada por su actuacién militar previa
Y sus consecuencias, que un convencimiento repentino 0 una conversion
subita. No obstante, para ser justos en nuestra apreciacion historica, debemos
darle una oportunidad: el recurso a los componentes €tico-morales del
budismo y su interés en levantar y mantener dagabas o stupas en honor del
Buda, le conceden el beneficio de, interesadamente o no, haber ayudado a
la consolidacién y propagacién de una fe ya claramente tendente al univer-

salismo (en su versién mahayana) y a propiciar la salvaciéon de todos los seres
humanos.

En definitiva, por lo tanto, las inscripciones en-rocas y pilares, de fuerte
influjo greco-persa en su estructura, no sé6lo se interpretan como un medio
de propagar el dharma, sino también como elementos de propaganda po-
litica, segin la cual el soporte ideolégico del budismo, que inflama el poder,
procura una mayor prosperidad al reino y sus sibditos.

Julio Lépez

TRUJILLO, Antonio. 2001. Testimonios.de la niebla. Voces de
los altos mirandinos. Caracas: Casa Nacional de las Letras
Andrés Bello.

Agrafos y sabios, los llama Antonio Trujillo. Sus lares, Alto de las
Yeguas, Vuelta de Los Mangos, Vuelta del Capuchino, El Amarillo, eran los
caminos por donde las recuas bajaban el café y los braceros subian con sus
cantos, por donde mis de un aparecido se amparé al conjuro de la noche
y los caudillos dejaron oir la voz de sus sablazos. Sus cuentos, recogidos y
editados ahora por el poeta de San Antonio de los Altos, representan una

nueva frontera de la memoria que atrae al historiador pero que pertenece a
la poesia.

Por alli pasé Crespo y derrotaron a Noberto Borges, el famoso Pica-y-juye
que no quiso someterse a Gémez. Por alli Casimiro Monroy, que también se
alz6 por la defensa de su heredad, y Cabullita, el hombre més bravo que se
haya visto por esos parajes jamis, aquél que dejé la estela de sus poderes,
como ese de recoger las balas que le disparaban con su sombrero, y por el
cual hasta el mismisimo General G6mez lo mandé a llamar. Eran aquellos
sanantofieros hombres de faena. Su café, sus “hoyos de carb6n”, sus
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gladiolas. Descendian de las cuarenta familias de colonos canarios a las que
el Marqués de Mijares les otorgd las tierras de Gulima, como las llamaron
antes los caribes, en 1683, no en propiedad individual sino comunal: eran,
pues, los comuneros. Perdidos por aquellas montanas de lluvia y de niebla,
fundaron un pueblo, San Antonio de los Altos, y hasta las primeras décadas
del siglo XX vivieron asi, con su Junta Comunera administrando las tierras,
con Sus recuas, con sus siembras y con sus cantos.

Pero llegd el siglo XX con la fuerza de un tractor. Empezaron a redimir
las tierras, a liberarlas de su condicién de comuneras para venderlas. Primero
a los hacendados, que las ocuparon, las compraron, se las agarraron, que
como fuera se metieron tras la riqueza del café. Luego a los urbanizadores
de una Caracas que empezd a reclamarlas para su vorigine urbana y asi, ya
rodeados de avenidas y centros comerciales, aquellos hombres, “4dgrafos y
sabios”, se vieron de pronto extrafios en su propio pueblo. Hacia 1980 del
viejjo San Antonio s6lo quedaba el recuerdo, pero Antonio Trujillo los
empez6 a recoger. Era entonces el umbral de la memoria, ese punto donde
casi empieza el olvido. S6lo los viejos mantenian sus vegas y el resto vendia
sus tierras en pos de una bonanza efimera, y Antonio, el carpintero del
pueblo, que leia poemas y pronto los empez6 a escribir, deviniendo en poeta
y luego cronista, entendié lo que el cambio representaba, el peligro que

siempre encierra la desmemoria, y se puso a recopilar los testimonios de su
lugar.

Naci6 Antonio Trujillo en San Antonio en 1954, y sinti6 como pocos las
desgarraduras que zarpazo a zarpazo las urbanizadoras le fueron haciendo
a las tierras comuneras. En ese mismo 1980 inicia un bello proyecto editorial,
la revista Trapos y bhelechos, que de entonces a esta fecha lleva ya diecinueve
nameros, y donde plumas consagradas y noveles se han combinado en una
publicacion de primera calidad. Asi, al lado de enjundiosos ensayos de
Marcelino Bisbal, de articulos de Manuel Bermidez, Luis Britto Garcia, Igor
Barreto y Efrain Subero, Antonio Trujillo empez6 a plasmar los testimonios
de aquellos viejos que atin conservaban el recuerdo del viejo San Antonio.

Con pasi6n de historiador o de antrop6logo, los entrevist6, les grab6 los
recuerdos; pero con sentimiento de poeta entendi6 que ante aquel lenguaje
honesto, castizo y musical, m4s valia callar su voz y dejarlos hablar solos. De
ese modo las voces de Gulima, tragadas por el trifico y los nuevos residentes,
empezaron a sonar otra vez. Los caminos, las haciendas, los muertos, los
héroes volvieron a emerger del pasado perdido. Cada nGmero de Trapos y
Helechos se abre con uno de estos testimonios. Fueron, ademis, el material
emotivo para los poemas que public6 en De cuando vivian los pdjaros y otros
poemas, su primer poemario (Los Teques, 1994), y el espiritu con el que inici6
una de las pocas revistas de historia regional exitosas del pais, Crénicas de
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San Antonio de los Altos. Sus cuentos e imagenes (gran recopilador de
fotografias es Trujillo) se vertieron en su cuaderno Sarn Antonio de los Altos.
Gulima. Pero hay mis. En todos ellos se percibe algo que se fue anunciando
poco a poco en cada entrega, y que ahora, ya con una obra consolidada (su
segundo poemario, Taller de Cedro, aparecido en 1998, lo terminé de
consagrar como una de las voces poéticas del pais), se manifiesta en toda su
extensién cuando los recopildé en un volumen: Testimonios de la niebla.
Voces de los altos mirandinos (Caracas, Casa Nacional de las Letras Andrés
Bello, 2001).

Se trata de veintitrés testimonios recogidos en San Antonio y San Diego
de los Altos. En conjunto, son el texto plural, casi pudiera decirse una
polifonia, que narra el devenir de un pueblo con una fuerza vital que va
mucho mis alla de eso que asépticamente llamamos discurso histérico. Mis
que simples recuerdos, representan una evocacién por el plano emotivo que
los envuelve. Aunque hay datos que los historiadores habremos de utilizar
y sabremos agradecer, hay otra cosa que vale por si sola, encima de su
caricter de fuente documental: se trata de la voz de los que normalmente
nunca hablan en la historia, desplazados por los historiadores que no
siempre sabemos decir las cosas mejor; la voz, también, de los muertos que
habcllan a través de ellos y que tanta vida conservan cuando se les oye de
verdad.

Por eso el aporte de Antonio Truijillo es ineludible. A su pueblo, le rescaté
su historia, pero a la lengua —que es el vehiculo de toda historia— le rescato-
toda una dimensi6n de su existir. Las imagenes de los lirios que brotaban de
las calles de San Antonio cuando llovia; Juan Luis Gémez cuando asegura que
“yo siempre dije: algin dia los brujos, los campesinos, los indios, les van a
demostrar a la ciencia que saben mis que ellos”; los cuentos de Cabullita,
acaso el gran personaje de esta suerte de novela testimonial; la gallina que
vol6 detris de un gavilin; la 16gica de quien habla del caballo “de las tres
patas blancas, y la otra también”; el recuerdo de un hombre de la estatura
de Caupolicin Ovalles que al hablar de su pueblo es un “indiecito” mas; o
los aguinaldos y fulias con las que se le cantaba a Dios:

Yo sembré mi hierba buena
en agua que no cofrria
y también puse mi amor
donde no lo merecia.

Todo eso queda ahora rescatado para quienes no cONOCIMOS aquellos
afios y para todo el porvenir que no lo conoceré. Aquellos hombres lograron
entrar en esa suerte trascendencia por la magia de sus palabras, de /aPalabra,
Y que es acaso la Gnica forma real de trascender. Y asi, gracias a Antonio
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Tryjillo, el carpintero del pueblo que un dia se puso a escribir poemas,
'podemos saber que si, efectivamente, en “Gulima/ Aqui el agua es mis alta/
casi conversa con el cielo/ también es un rio sagrado/ hacia las casa del
hombre...”: que Gulima es asi, como escribi6 en un poema que ya anunciaba,
afios atris, el talante de aquellos hombres, “dgrafos y sabios”, que ahora
vuelven a cantar.

Tomas Straka

Viw, Marco Aurelio. 1998. La Venezuela que conoci6 Juan de
Castellanos. Siglo XVI. (Notas geogrdficas).Caracas: Academia
Nacional de la Historia (Biblioteca de la Academia Nacional de

- laHistoria, Serie Fuentes para la Historia Colonial de Venezuela,
238).

" Este libro de Marco Aurelio Vila (*1908 - +2002) nos acerca al contenido
geogrifico, relativo a la actual Venezuela, de una de las fuentes histdricas mas
importantes del siglo XVI. Se trata de la obra de Juan de Castellanos (*Alanis,
cerca de Sevilla, Espaiia, 1522 - + Tunja, Colombia, 1607), Elegias de varones
ilustres de Indias, escrita en versos octosilabos y publicada en forma parcial
por primera vez en 1589.

Da inicio al libro una nota introductoria (pp. 9-12) del Dr. Ramén J.
Velisquez, Individuo de Nimero de la Academia Nacional de la Historia,
quien ocupd en forma interina la Presidente de la Republica entre 1993 y
1994. En dicha nota el autor hace una panegirico de Vila y pondera su
inmensa capacidad de trabajo y su vocacién por los estudios geograficos e
histéricos. Sefiala asimismo el Dr. Velisquez que esta obra Vila “tiene como
argumento la parte de las “Elegias de varones ilustres de Indias” referida a
las regiones naturales de Venezuela, con el propésito de sefalar los
dramiticos cambios operados en sus estructuras humanas y sociales desde
los comienzos coloniales” (p. 12).

La estructura discursiva de la obra de Castellanos, adaptada a los
requerimientos de la versificacién, hace muy compleja su lectura. No sélo la
lengua antigua en la que est4 escrita, sino los recursos literarios utilizados por
el autor para cumplir con los requerimientos del verso (hipérbaton,
arcaismos, etc.), dificultan su consulta. Adicionalmente no se cuenta hasta
ahora con una edici6n critica definitiva, no obstante los grandes méritos de
la ediciébn de Gerardo Rivas Moreno (Castellanos, Juan de. 1997 [1589]).
Elegias de varones tlustres de Indias. Bucaramanga: Gerardo Rivas Moreno
Editor), que incluye varios indices tem4ticos (onom4stico, toponimico y de
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nombres indigenas). Sin embargo, ante la carencia de una edicién con
indices exhaustivos, la lectura y consulta de la obra de Castellanos implican
para el investigador una enorme inversion de tiempo.

En este sentido, la obra de Vila, con sus extraordinarios conocimientos
tanto de la geografia como de la historia de Venezuela, acerca y guia al lector
al contenido geografico de la obra de Castellanos relativo a la actual
Venezuela. | |

Este contenido tiene un inmenso valor historiogrifico debido a que se
trata de una fuente primaria, en gran parte derivada de la propia experiencia
de Castellanos en el terreno. Como apunta Vila: “las fuentes a la [sic] que hubo*
de recurrir Juan de Castellanos para documentarse durante la redaccién de
su obra fueron, por una parte, sus propias experiencias memorializadas que
adquiri6 sobre el terreno; por otra parte, sus contactos directos con
protagonistas de los hechos que expone; o sea, con testigos con pleno
conocimiento de causa. También se carted con personas que habian vivido
situaciones dignas de mencionarse. Es muy probable pero no del todo
seguro, que leyd [sic, tanto la puntuacién como la voz verbal] material de

~Pedro de Aguado” (p. 19). ' '

En cuanto a la edicién de Castellanos utilizada por Vila, como sefiala el
mismo autor, “se ha utilizado en este ensayo la edicion de Elegias de varones
ilustres de Indias de la Biblioteca de Autores Espafoles dirigida por
Bonaventura Carles Aribau (1786-1872), e impresa en Madrid a cargo de
Manuel Rivadeneyra (1805-1872), el afio 1847” (p. 17). En las citas textuales,
Vila ha respetado la ortografia de la edicién empleada, aunque en sus propios
comentarios ha utilizado las versiones modernas de los top6nimos y
designaciones onomasticas para facilitar la lectura y comprensién.

Vila resalta no sélo la informacién referida a la geografia fisica presente
en la obra de castellanos, sino que también resena las actividades productivas
introducidas por los europeos: “la estructura econémica de Venezuela y su
misma organizacién social a partir de fines del siglo XVII, no se puede
conocer en sus origenes sin tomar en cuenta el impacto de las explotaciones
pecuarias por un lado; y por otro, la exportacién de vegetales utiles fuesen
del tipo doméstico cuyo cultivo estaba [/?!] relacionado con el conuco, o bien
de los que alcanzaron caracteristicas de alto comercio a partir de las
haciendas como unidades de explotacién. Este tipo de unidades se repartieron
por gran parte del pais de acuerdo con el clima y el tipo de suelos locales,
Un ejemplo de cultivo muy relacionado con los suelos fue y es, el del
cocotero (Cocos nucifera L.) sembrado en las playas marinas y que fue
introducido en Venezuela durante los primeros tiempos de la Colonia.
Sospechamos que fue traido al istmo de Panami adonde habfa llegado
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transportado por corrientes maritimas y a través del Pacifico, de la Polinesia”
(pp- 20-21). |

Una valoracién bastante justa y precisa de la obra de Castellanos, la hace
Vila al sefialar que “Juan de Castellanos nos pone en contacto con una
Venezuela anterior a la Venezuela postcolombina y al propio tiempo con una
Venezuela en dramitico cambio en sus estructuras humanas y economicas.
La Colonia fue el resultado de convertir el pais en una Venezuela econdmica,
social y eminentemente agropecuaria” (p. 21). A veces este Gltimo cambio
se interpreta sélo como la imposicién de determinados recursos culturales
europeos, cuando en realidad es el producto de un complejo sincretismo
cultural. Los aportes de los indigenas no s6lo se redujeron a su ya de por si
importante mano de obra, sino que incluyeron aspectos tecnolégicos y, en
especial, diversos y variados conocimientos tradicionales (etnobotanica,
etnoecologia, etnoastronomia, etc.).

Ademis de su valor intrinseco, la obra de Castellanos cobra atin mayor
relevancia dentro del contexto historico-literario que le sirve de entorno
intelectual. Consciente de esto, Vila compara el contenido geografico de la
obra de Castellanos con dos obras coetaneas: La Araucana de Alonso de
Ercilla (*1533 - +1594) y la Recopilacion bistorial del franciscano Fray Pedro
de Aguado (*1538 - + */- 1589).

Sobre la obra de Ercilla, Vila expresa que “no contiene un minimo de
conceptos geograficos que permitan reconstruir y ordenar el conocimiento
geogrifico del pais americano [Chile] donde residi6” (p. 14). En relacién a la
obra de Aguado, Vila considera que “si bien contiene conceptos geograficos
significativos, son de utilidad muy marginal de acuerdo con la geohistoria
venezolana. Solamente y de forma muy dispersa, se puede extraer material
netamente geogrifico; y en todo caso no esl/}] suficiente para determinar
con cierta aproximacién los conocimientos que habia adquirido referente a
las grandes regiones de la geografia venezolana” (pp. 14-15).

Ellibro de Vila esta conformado por los siguientes capitulos: “Introduccién”
(pp. 13-21), “Las tierras del Nordeste” (pp. 25-40); “La Isla de Cubagua (pp.
41-53); “La Isla de Margarita” (pp. 55-61); “El rio Orinoco” (pp. 63-75); “Los
llanos de Monagas” (pp. 77-83); “Las tierras de Guayana” (pp. 85-90); “La
Depresion de Unare y las Mesas” (pp. 100); “Los Llanos altos centrales” (pp.
101- 106); “Los Llanos occidentales” (pp. 107-116); “El Piedemonte andino-
llanero” (pp. 117-123); “La regi6n centro-norte” (pp. 125-135); “La Depresién
de Yaracuy” (pp. 137-141); “La Altiplanicie de Barquisimeto” (pp. 143- 154);
“Las tierras corianas” (pp. 155- 161); “La Depresién de Maracaibo” (pp. 163-
173); y “Los Andes” (pp. 175- 183"),

Incluye asimismo mapas dibujados por Jesis Emilio Bernal Bigott sobre
la base de originales elaborados por Vila, asf como sendos indices geogréfico

404



Yy onomastico. Como curiosidad bibliogrifica, se debe apuntar que el indice
general no incluye el segundo ni el tercer capitulos.

En suma, se trata de una qtil contribucién bibliogrifica que la Academia
Nacional de la Historia de Venezuela, en su Serie Fuentes para la Historia
Colonial de Venezuela, pone en mano de investigadores y estudiantes
interesados en la historia, la geografia, la etnohistoria de nuestro pais.

Horacio Biord

VON GLASENAPP, H.. 2000. E! Budismo. Una religién sin
Dios. V:_:lencia: Ahimsa Editorial.

Esta nueva edicién de un clisico de los estudios budolégicos nos ofrece
la oportunidad de acercarnos a la visién filoséfica y filolégica que del
budismo ofrecié von Glasenapp en las primeras décadas del siglo pasado.
A pesar de una deficiente traduccién, plena de incoherencias gramaticales
Y sinticticas, que la editorial Ahimsa (un sugerente término referente a la
tradicional no violencia aplicada a todos los seres vivos en India y que
modernamente ha servido como elemento reivindicativo de la indianidad )
tuvo a bien sacar a la luz publica para los lectores de habla hispana, la obra
del erudito aleman no ha perdido vigencia y muchos de sus presupuestos
Mmantienen completa validez.

El objetivo fundamental es la presentacién del budismo como una
religion basicamente ateista, y el establecimiento de interesantes paralelos
Con aquellas religiones, principalmente el cristianismo y el Islam, que re-
saltan el papel de un Dios creador. La filosofia del devenir badico no puede
admitir una idea semejante a la de las doctrinas resefiadas, puesto que su
concepcién del mundo, destacadamente impersonal, no acepta un creador
de preceptos moralizantes con un papel de juez de los mismos que, ademis,
S€a el responsable de recompensar su cumplimiento o castigar las trans-
gresiones en la vida ultramundana. La ausencia de un concepto histérico
lineal que lleve inexorablemente al fin del mundo anula cualquier tipo fJe
Creencia en un conductor de caricter providencial. El Buda, como Mahavira
entre los jainas, es una presencia mis que ayuda a los hombres a buscar y
encontrar un camino ya existente con mucha anterioridad, pero velado a los
Ojos mundanos e ilusorios de la humanidad. En este sentido, el Iluminado
€5 el redescubridor de un antiguo pensamiento que, enmarcado en una
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temporalidad ciclica, prevé la-aparicién de futuros Budas, como Maitreya,
que ayudarin a ]a salvacién humana.

La apreciacién budista se centra en la existencia de un orden moral
universal, césmico, plasmado en la idea de la retribucién karmica, que
funciona como principio impersonal supremo del universo, el dharma, esa
ley inmanente del mundo imprescindible para generar la armonia necesaria
entre la naturaleza y la conciencia moral.

Esta particular visién ateista del budismo condujo a que, en ciertos casos,
se le negase la categoria de religion, sin caer en la cuenta de que una religion
es algo mis que un conjunto de dioses y sus acciones. La evidente sacralidad
que impregna lugares o rituales hace del budismo, ademis de una inter-
pretacion vital del mundo y un ordenamiento de la vida humana, una con-
cepcion plenamente religiosa del funcionamiento del cosmos, que, por otra
parte, ha sido tan influyente como para mediatizar en religiones tan par-
ticulares y distantes culturalmente como el taoismo chino.

Todas estas indicaciones, sin embargo, no deberian bastar para negar de
manera categérica y absoluta la ausencia de dioses en el seno de la mitologia
budista, muchos de ellos de evidente tradicién védica, ni siquiera el fun-
cionamiento del Buda en la corriente Mahayana como un auténtico Dios, si
bien no creador. A pesar de que el Buda funciona mis como un concepto
simbdlico que como un profeta anunciador de revelaciones divinas, la teoria
del Trikaya, con los Tres Cuerpos, representa un triple aspecto del mismo;
el terrenal y, por ende, ilusorio, el celestial de caricter relativo y, finalmente,
el Absoluto. Este Gltimo, el dbarmakaya, funcionaria como la identificacién
con la vacuidad, sunyata, entendido no como un concepto abstracto
filoséfico, sino como un elemento de caricter mistico que no se puede
discernir a través del pensamiento discursivo. Este grado de Absoluto, en el
cual habria una idea de encarnacién divina del Buda, es imaginado, fun-
damentalmente en China y Jap6n, como un Buda supremo (Vairocana, Ami-
tabha), que casi funcionaria como un Dios en dmbitos particulares y en un
espectro salvador y compasivo.

Quizd debamos trascender algunos aspectos particularizantes y observar
el budismo desde una 6ptica mis globalizadora y universalista, y asi, enfa- .
tizar su perfecta adecuacién a los componentes humanos esenciales: la
intelectualidad y la racionalidad, por una parte, y lo sensible-emocional, por
la otra. Ambas caracteristicas humanas aparentan satisfechas por el abanico
de posibilidades que la doctrina budista aporta, desde las metafisicas y
filos6ficas hasta las mis puramente religiosas, especialmente soteriol6gicas.

Julio L6pez
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