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RESUMEN

Elartfculo examina la construccién del ima-
ginario de la modernidad en los arquitectos
europcos, particularmente franceses. A partir
delasimdgenespresentadas porlos pafses ati-
noamericanosen lasexposicionesindustriales
yartfsticasdealcanccinternacional en Europa
y los Estados Unidos, entre 1889 y 1900,
estos pabellones de exposicién constituyen la
representacién en un doble sentido: un lugar
distanteyel“discursodel otro” quesctienede
lolatinoamericanodesdeel particular “punto
de vista” dela culturaalaque pertenccen los
arquitectos contratados.
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INTRODUCCION

En 1851, Londres presencia la grandilocuente puesta en escena de la

rimera feria comercial y artfstica de alcance internacional que registra
y : que reg

la historia: la llamada “Gran exposicién de los trabajos industriales de

*  Elartfculo desarrolla hipétesis presentadas en el trabajo de maestrfa titulado “La nacién
representada: la arquitcctura de los pabellones de Venezuela en las exposiciones interna-
cionales durante el siglo XIX", elaborado bajo la tutela de Jorge Villota Pefia.
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todas las naciones”. Aunque desde la Edad Media existieron eventuales
mercados y ferias especializadas en algunas ciudades de Europa —tales
como Lyon, Frankfurt y Leipzig— originados sobre el cruce de importan-
tes rutas comerciales en donde se intercambiaban productos provenientes
de las mds lejanas regiones de globo, no es sino hasta mediados del siglo
XIX, y espectficamente en el Londres de 1851, cuando un gobierno decide
patrocinar una exposicién de verdadero vuelo universal al extender invita-
ciones a treinta y nueve estados extranjeros para que remitiesen muestras
de las m4s importantes producciones de sus territorios'. En esa ocasién,
se retomd el formato de las ferias industriales y artfsticas que, con cardcter
local y nacional, se realizaban tanto en el Reino Unido como en Francia
desde mediados del siglo XVIII. La iniciativa pronto ser4 replicada por
otros gobiernos interesados en demostrar prestigio y poder, dando pie a
una cadena de celebraciones que, si bien han transformado progresiva-
mente su sentido (pasando de “torneos de la civilizacién”, tal como eran
definidos en sus inicios, a verdaderos “parques temdticos” destinadas al
ocio y al consumo de masas), aun parecen mantener plena vigencia en
nuestros dfas.

Ademis de promover el desarrollo cientffico-técnico, el intercambio
comercial y las buenas relaciones entre los diferentes pafses participantes
(algunos de los cuales se hallaban en plena pugna por el dominio de
nuevos mercados y territorios), las exposiciones internacionales también
posibilitaron tempranamente —dentro de su espectacular y transitoria am-
bientacién~— el despliegue y confrontacién de cédigos culturales asociados a
la representacién de los entonces emergentes estados nacionales, unidades
polftico-territoriales que, se consideraba, estaban en la base del desarrollo
de una sociedad moderna y progresista2. En la configuracién espacial e
iconogrifica de estos grandes eventos y, en particular, en la construccién
de las imdgenes que presentars como “propia” cada uno de los Estados
inviltados, la ingenierfa y la arquitectura est4n llamadas a jugar un papel
estelar.

En efecto, en un principio el conjunto de pafses presentan sus productos
colectivamente, compartiendo espacios dentro de un gran edificio que,
generalmente, recogfa las innovaciones constructivas mds importantes

1 MATTIE, 1998, pp. 12-13.
2 HOBSBAWN, 1998, p. 97.
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de entonces, tal y como lo pauté la sede de la primera exposicién inter-
nacional, el revolucionario Cristal Palace de la Exhibicién de Londres de
1851: un contenedor neutro y transparente construido con elementos
metilicos prefabricados y normalizados. El debate entre el sostenimiento
de una tradicién arquitecténica de tipo estilistico-historicista —que refleje
el car4cter cultural del discurso civilizatorio dominante—y la expresién de
innovaciones técnicas vinculadas directamente con la idea de progreso,
se ver4 claramente expresado en estos grandes palacios levantados por los
ingenierosyarquitectos que tuvieron laresponsabilidad de representarenun
edificio las angustias y contradicciones de aquella sociedad en cambio.

Sin embargo, paulatinamente seimponela prictica delevantar pabellones
individuales representativos de cada una de las naciones invitadas. Ademds
de concentrar en ellos la totalidad de las muestras de sus producciones
respectivas, los expositores también intentarfan condensar en estos pequefios
edificios algunas caracterfsticas de sus culturas locales. Dicha prictica es
inaugurada en la Exposicién Universal de Paris de 1867, ocasién en la quesi
bien se mantiene la figura del edificio principal, una estructura de planta
circular construida en el medio del Campo de Marte—en la cual se reunie-
ron cerca de 50.000 expositores tanto ptiblicos como privados— también
se levantaron diversos pabellones representativos de las colonias francesas,
desperdigados en el pintoresco parque que le rodeaba, en una operacién
que —tal y como ha afirmado Zeynep Celik? en su trabajo sobre la repre-
sentacién del mundo oriental en las exposiciones internacionales del siglo
XIX4-cartografiaba en una escala urbana el orden mundial que concebfan
las elites en Occidente’. En eventos posteriores se llegan a hacer réplicas
de edificios, calles y hasta pueblos completos, (incluyendo el traslado de
contingentes de poblacién “natural” para completar la ambientacién) que
aludfan épocas y lugares dis{miles, los cuales, vistos en conjunto, daban la
ilusién de un viaje imaginario tanto en el tiempo (a distintos momentos
de la historia) como en el espacio (a distintos lugares del mundo).

3  CELIK, 1992, p. 3.

4  Celik retoma algunas ideas postuladas en la década de 1970 por el investigador palestino
Edward Said, a propésito de la construccién imaginaria del mundo otiental establecida
desde occidente por los llamados “estudios oricntalistas”. SAID, 2002.

5 Al respecto, PUENTE, 2000, p. 13, afirma que “La Francia de aquellos tiempos querfa
demostrar su poder en ¢l mundo mediante la organizacién de representaciones en minia-
tura de todas sus colonias como anexos del pabellén central; el mundo a sus pies y Parls
como escaparatc”,
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A pesar de que esos “mundos en miniatura” en que devinieron tempra-
namente las exposiciones internacionales se proponfan como testimonio de
un momento histérico singular, en el cual el incipiente desvanecimiento
de fronteras y distancias parecfa materializar el suefio -inmanente a la
concepcién teleoldgica de la historia— de unificacién del género humano,
la idea de “representar”, “ser imagen de” o “hacer presente a” un pafs a
través de la arquitectura de los pabellones nacionales también planteé,
paradéjicamente, la necesidad de una diferenciacién formal clara respecto
conlaimagendel “Otro”. Laidentificacién de ciertos rasgosarquitecténicos
distintivos, individualesy particulares, contribufaasfcon laconstruccién de
una supuesta “identidad nacional”, elemento fundamental de esa “comuni-
dad imaginada” que justificaba la existencia del propio estado-nacién. De
ahf que, ademds de acometer la tarea de recolectar los objetos y productos
a ser exhibidos, los diferentes gobiernos que han decidido concurrir a las
exposiciones internacionales también han debido enfrentar, consciente o

inconscientemente, el reto de “retratar” en un objeto simbélico, el pabellén
mismo, una determinada imagen del pafs.

Aungque situadas en un contexto periférico, en el cual los efectos de la
industrializacién y la masificacién no comienzan a sentirse sino en el siglo
. XX, las elites de la sociedad latinoamericana se hacen eco de las discusio-
nes y debates teéricos desarrollados en los principales centros culturales
europeos en torno al tema de la representacién de lo nacional, tal y como
lo atestiguan las diversas imdgenes materializadas en la arquitectura de
sus pabellones en las exposiciones internacionales. Sin embargo —y aquf
seguimos de cerca la tesis del historiador inglés Peter Burke— como toda
representacién, mis que fieles reflejos de alguna realidad, esas imdgenes
se constituyen fundamentalmente en testimonios de los procesos mentales
de sus autores y de las visiones que éstos han adoptado respecto consigo
mismo, con los otros o con el mundo®; de ah{ que la interpretacién de los
clementos arquitecténicos que determinan la imagen de los pabellones
pueda ser dtil para adentrarnos en las concepciones y mentalidades de los
grupos y personalidades implicados en su creacién.

No obstante, la construccién de estas imégenes no ha sido sélo el
producto de sucesivas introspecciones por parte de profesionales y artistas
locales. En una primera ctapa, y en particular durante el siglo XIX, los

6 BURKE, 2001.
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pabellones latinoamericanos son disefiados fundamentalmente por arqui-
tectos extranjeros, sobre todo franceses, contratados por los comisionados
de sus gobiernos en las mismas ciudades en donde se realizan los eventos,
profesionales quienes—ajenosalarealidad socialdela regién—nos mostrar4n,
mds bien, c6mo estos pafses son percibidos desde afuera, recurriendo no
pocas veces a estereotipos de lo hispénico y lo caribefio. Este dato resulta
fundamental para comprender hasta qué punto la arquitectura de estos
edificios evidencia la bisqueda de una identidad nacional propia o si, por
el contrario, mis bien reflejan las im4genes mentales que estos arquitectos
—y a través de ellos la cultura a la cual pertenecen— tienen de Latinoamé-
rica, en una suerte de representacién “del Otro”, de su alteridad; de allf el
doble sentido de lo “representativo” que podemos entrever en cada una de
las piezas estudiadas: ademds de hacer presente a los paises de la regién en
un lugar distante (a través de la eventual evocacién de ciertos aspectos de
su historia o de sus tradiciones), también registran la visién que se tiene
de lo latinoamericano desde el particular “punto de vista” de la cultura a
la que pertenecen los arquitectos en los que se confi6 la tarea. Al asociar
este fenémeno con la obsesiva atraccién por “lo exético” que ha caracteri-
zado el imaginario de la modernidad europea, tal y como lo testimonian
innumerables relatos de viajeros cient(ficos y viajeros artistas —incluyendo
los venidos al “suelo tropical”’~ el andlisis de las “ciudadelas orientales”,
“calles de las naciones”, y de los propios pabellones de las repiblicas centro
y suramericanas que formaron parte de los recintos feriales del perfodo se

vuelve revelador.

LA ExrosicioN UNIVERSAL DE PARIfs DE 1889: “ARQUITECTURAS NACIONALES”

Luego de haber organizado tres exposiciones universales a lo largo de
las tltimas tres décadas, el gobierno francés decide conmemorar en 1889 el
primer centenario de la Revolucién Francesa® con una nuevay mucho més
resonante fiesta de alcance internacional en Parfs, uno de los principales
centros econémicos y culturales de Europa, y que entonces ya contaba con

7  VILLOTA PENA, 2005, pp. 59-60.
8 HOBSBAWM, 1998, p. 21, sefiala que los “centenarios” son una invencién de finales

del siglo XIX, momento cn el que la clase burguesa adquiere conciencia de que el mundo
en el cual vivia encontraba su origen en dos revoluciones que cumplfan ya un siglo: la
norteamericana y la francesa; tales celebraciones estardn ambientadas, precisamente, en

exposicioncs de alcance nacional ¢ internacional.
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2,8 millones de habitantes. Dejando un poco de lado la imagen ecléctica
que predominé durante las exposiciones internacionales desarrolladas
durante la década de 1880, y retomando simultdneamente el carécter in-
novador expresado por el Palacio de Cristal de 1851, los avances técnicos
asociados a los nuevos materiales serin mostrados de manera descarnada
-y para muchos decididamente chocante- en las dos construcciones mé4s
importantesdel certamen: la Torre Eiffel (la estructura més alta del mundo,
con 300 metros de desarrollo vertical) y la Galerie des Machines (el mids
amplio espacio cubierto sin apoyos intermedios alcanzado hasta entonces,
con una luz cercana a los 115 metros).

Alegando “insuficiencia de espacio”, los organizadores de la Exposicién
disponen que los pafses centro y suramericanos no retinan sus exhibiciones
dentro de las galerfas del edificio principal, en el que se hallaban reunidos
los productos de las grandes potencias, sino en pabellones individuales que
deberfan ser construidos al efecto por los propios gobiernos invitados, en
medio de los jardines que rodean la feria. Curiosamente, tal y como lo
resefia una de las gufas de visitantes publicadas entonces’, la “expulsién”
es recibida con beneplécito por las naciones de la regién. En efecto, lejos de
generar controversia debido a la nueva disposicién que deberfan asumir en
el parque ferial, similar a la de las colonias imperiales, o al incremento de
la erogacién que implicaba erigir un edificio, los pafses latinoamericanos
encontraron “una oportunidad de distinguirse las unas de las otras y de
hacer destacar, relucir sus exhibiciones tan interesantes y tan variadas™?.
Aceptada la propuesta, y acaso como un franco reconocimiento del tutelaje
cultural que Francia ejercfa sobre las j6venes reptiblicas independientes
americanas, casi todos estos pafses contratan los proyectos de sus edificios
a profesionales franceses: ,..nuestro pafs —sefiala la misma publicacién,
editada en Parfs—, nuestros arquitectos, nuestros decoradores, nuestros

9  LES MARVEILLES..., 1889, p. 470. “En 1878,1’Amérique méridionale et I' Amérique
centrale occupaient une surface de 2,000 metres carrés. Pour 1889, il a fallu trouver des
surfaces considérables. La place manquait dans les grands édifices du Champ de Mars
pour satisfaire 2 toutes les demandes; il a fallu prendre sur les jardins et, en quelque soite,
imposer achaque pays la construction d'un pavillon spécial”.

10 LES MARVEILLES..., 1889, p. 470 “...Loin de s'en plaindre, les républiques de I' Amé-
rique du Sud et du Centre-Amérique, le Mexique et le Brésil, out vu I une occasion de se
distinguer les unes des autres et de faire mieux, ressortir leurs expositions si intéressantes
et si variées »,
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constructores, son quienes se beneficiaron de esto. Gracias damos al

Nuevo Mundo™.

Los pabellones latinoamericanos encuentran acomodo en el medio del
parque situado a la entrada del Campo de Marte, concentrindose justo en el
lado Suroeste de la Torre Eiffel. En algunos de ellos, segtin nos informa la
gufa turfstica, los arquitectos intentan evocar sus “arquitecturas nacionales”
mientras que otros pafses, “sin adoptar un estilo nacional quisieron, no
obstante, dar a su pabellén un car4cter especial, y buscaron un género de
decoracién suficientemente exética”; de esto se obtiene un curioso conjunto:
“toda una ciudad” en la que se puede hacer “por algunos dfas, un viaje
al Nuevo Mundo sin contraer fiebre amarilla, sin temor a naufragios™2.
Junto a edificios ajustados a una ortodoxa expresién academicista como
los de Brasil, Uruguay, Argentina y Chile —proyectados los dos dltimos
por los arquitectos Ballu y Picq, respectivamente— 13, ]os cuales asocian
de esta forma su imagen con la prictica arquitecténica dominante en los
centros culturales europeos (Figura N° 1), en esta supuesta “ciudadela
tropical” encontramos pabellones que recurren a estilos decididamente
“exéticos”: neo-morisco como el de Bolivia (por el arquitecto Fouquiau)
o nérdico europeo tradicional como el de Guatemala (Figura N° 2). En
este tltimo grupo también se encuentran los que, aun inscritos dentro de
una busqueda de exoticidad, intentan referenciar lo autéctono: es el caso
de los edificios de México, Ecuador y Venezuela. El primero (Figura N°
3), proyectado excepcionalmente por un ingeniero de origen mexicano,
Antonio de Anza, recrea un sui géneris Palacio Azteca, introduciendo ele-
mentos ornamentales y compositivos de tipo académico'4; en el de Ecuador
se evoca un “templo de sol” de perfodo incaico. Por su parte, en el pabellén

11 LESMARVEILLES...., 1889, p. 470 “... c’est notre pays, nosarchitectes, nos décorateurs,
nos constructeurs qui en ont profité. Merci donc au Nouveau Monde!™.

12 LES MARVEILLES...., 1889, p. 470 “Quelques pays ont eu I'heurcuse idée
d’élever des constructions rappelant leur architecture nationale; tels sont : le Vé-
nézuéla, le Mexique, l'Equatcur et le Nicaragua. D’autres, sans adopter un style
national, ont voulu néanmoins donner A leur pavillon un caractére spécial et ont
recherché un genre de décoration suffisamment cxotique. Enfin plusieurs Etats,
comme la République Argentine, le Brésil, 1'Uruguay i le Chili, la Bolivie, ont
surtout voulu fairc grand. Chacun peut donc, en quelques jours, faire un voyage
au Nouveau-:Monde sans eraindre la fidvre jaune, sans redouter les naufrages”.

13 RAQUILLET, 1997.
14 TENORIO TRILLO, 1996, p. 75.
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venezolano (Figura N° 4), proyectado por el arquitecto francés Edmond-
Jean-Baptiste Paulin —profesor de la Academia de Bellas Artes de Parfs—se
intenta establecer nexos con el pasado hisp4nico del pafs exhibiendo, tal y
como lo sefiala la gufa turfstica que hemos resefiado, “...aquel estilo Luis
XV de que los espafioles y los jesuitas han dejado tan numerosos ejem-
plares en la América del Sur”®. Un estilo histérico asociado a la tiltima
fase del arte barroco espafiol, en particular el llamado “churrigueresco”,
ha sido el instrumento elegido para poner de manifiesto el “espiritu” de
un pueblo especffico, valga decir, para caracterizar una cultura que, en
este caso, posee un fuerte componente de origen espafiol y que, en dltima
instancia, cuenta con los rasgos distintivos necesario para ser reconocida,
en derecho, como nacién. Paradéjicamente, nunca existieron testimonios
construidos de este tipo en Venezuela. Si seguimos la tesis del historiador
brit4nico Peter BurkelS, en el pabellén venezolano el arquitecto emplea
—~consciente o inconscientemente— uno de los mecanismos de negacién
de la distancia cultural: la analogla, mediante la cual la forma de una
cultura desconocida es domesticada y reemplazada por otra més cercana a
la propia, como lo es la espaiiola en relacién con la francesa. En todo caso,
I hibridacién entre estilos formales “exéticos” y métodos de composicién
“Beaux-Art” dardn cuerpo a todo un imaginario que se juzgar4 apropiado
parala representacién de las naciones latinoamericanas en estos encuentros

hasta aun bien entrado el siglo XX.

e R
15 LES MARVEILLES, 1889, p. 486. « L'édifice est de ce style Louis XV dont les Espagnols

etles Jésuites onc laissé tant de spécimens dans’Amérique du Sud, au Pérou, en Colombie,
au Vén&udla »,

16  BURKE, 2001, p. 56.
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FigurasN° 1y2
Exposicién Universal de Parfs de 1889, Pabellones de Argentina (izq.) y Guatemala (der.).

Fuente: Biblioteca del Congreso, Washington.

65



FigurasNe 3 y4
Exposicién Universal de Pacs de 1889. Pabcllones de México (izq.) y Venezuela (der.).

Fuente: Biblioteca del Congreso, Washington.

LA ExrosicioN CoLomBiNa DE CHICAGO DE 1889: “cLAsICISMO EN AMERICA”

Graciasa un sostenido proceso de industrializacién, los Estados Unidos
ya se ha perfilado como una potencia mundial a finales del siglo XIX; la
celebracién del Cuarto Centenario del Descubrimicnto de América fue la
excusa esgrimida por sus gobernantes para mostrar el nivel de desarrollo
alcanzado por el joven Estado democritico y desplegar un espectdculo
nunca antes visto, colocdndose en términos culturales a la altura de los
principales pafses del Viejo Mundo.
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La pujante ciudad de Chicago, la segunda m4s importante de la confe-
deracién norteamericana —reconstruida luego de un gran incendio que la
destruy6 en 1871-y que contaba entonces con 1,3 millones de habitantes,
fue seleccionada porel Congreso como sede del evento, el cual se materializé
trasvariosdiferimientos en 1893: la Exposicidn Mundial Colombina. El gran
edificio tinico, caracteristico de los anteriores eventos, es sustituido en esta
ocasién por doce grandes palacios tem4ticos: de Administracién, de Bellas
Artes, de Electricidad, de Transportes, de Maquinarias, de Manufacturas
y Artes Liberales, de Mujeres, de Minas y Mineralogfa, de Horticultura,
de Agricultura y de Pesqueria; sin embargo, y quiz4 apelando a la exitosa
férmula probada en 1889, algunas naciones latinoamericanos deciden
exponer sus productos en pabellones propios, en donde el entrenamiento
del academicismo francés vuelve a hacer su versién de la regién.

Los organizadores de la nueva Exposicién resuelven que los principales
edificios de la feria deber4n ser disefiados en un estilo neocldsico uniforme,
prefijando dimensiones y lfneas de cornisa, y sus fachadas recubiertas de

“staff”: un material pldstico blanco y brillante que asemeja el m4rmol’.
Esta decisién, fundamentada en el deseo de eclipsar las anteriores eventos
europeos utilizando el mismo lenguaje manejado en sus academias de
arquitectura, terminé por conferirle una imagen homogénea a la feria,
llamada luego como “La Ciudad Blanca”, constituyendo desde entonces
al clasicismo en una suerte de “estilo nacional” norteamericano.

Sélo 19 pafses resuelven levantar pabellones individuales en el recinto
de la Exposicién Colombina; 6 de ellos son latinoamericanos, tal y como
lo registra el enviado especial venezolano, Adolfo Ernst en uno de sus
informes al Ministerio de Relaciones Exteriores: Brasil, Colombia, Costa
Rica, Guatemala Hait{y Venezuela!8. Exceptuando el de Brasil, proyectado
por el arquitecto brasilefio Lonza Aguiar, el disefio del resto de pabellones
latinoamericanos correrd nuevamente a cargo de arquitectos extranjeros:

17 MATTIE, 1998, p. 89.

18 ERNST, 1988, tomo VIII, p. 553. Cuba y Puerto Rico también asisten a la Exposicidn
Colombina pero, como la mayorfa de los pafses concurrentes, deciden utilizar los espacios
disponibles en los cdificios principales para colocar sus exhibiciones.
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S. S. Child levantar4 el de Haitf, James G. Hill el de Costa Rica, y el
francés Jean B. Mora!? los de Guatemala, Colombia y Venezuela2".

A diferencia del exético edificio levantado en Parfs en 1889, Venezuela
-y con ella ¢l resto de los pafses latinoamericanos— adopta el estilo do-
minante en la arquitectura académica representativa francesa, briténica
y norteamericana de entonces —y en los edificios principales de la propia
Exposicién~ para su nuevo pabellén: el neocldsico?!; un estilo que tras el
triunfo dela Revolucién Francesa (y en contraposicién con los fastos barrocos
del “antiguo régimen”) se consolidé como el apropiado para representar
las instituciones de los nuevos estados republicanos. Aunque durante el
siglo XVIII la “suprema autoridad” atribuida desde el Renacimiento a
la estética de la Antigiiedad Cl4sica entra en crisis, dando cabida a otros
estilos histéricos dentro del repertorio ornamental de la arquitectura, el
neoclasicismo recibe una particular acogida en los Estados Unidos, cuya
sociedad parece querer igualarse culturalmente, a través del uso —un tanto
escenogrifico~ de los érdenes clésicos, con una Europa a la que pretende
arrebatar [a primacfa econémica. Por su parte, la expresién neoclasicista
de los pabellones latinoamericanos puede interpretarse como el deseo de
identificacién de estos pafses con los valores culturales universalmente
asociados a las sociedades progresistas y civilizadas del mundo Occidental
al que, a fin de cuentas, pertenecfan.

e ——————

19 No hemos encontrado més datos sobre la biograffa del arquitecto Mora, artffice del pa-
bellén venezolano, que la incluida en los expedientes relacionados con la participacién
nacional en el evento, cuyos legajos reposan en el Archivo del Ministerio de Relaciones
Exteriores (AMRE). Francés como Paulin —todos sus informes y comunicaciones con
los comisionados venczolanos estdn escritos en ¢l idioma galo—, Mora debié formarse
en alguna academia parisina, acaso la propia Escuela de Bellas Artes; en uno de los mem-
bretes de sus cartas, se identifica como «Architecte & Land Scape Gardener. Especialities:
rockeword, aquariesn,

20 JOHNSON, 1897, p. 172-176; Aschivo Ministerio de Relaciones Exteriores, 1893: s/F.
21 IVES, 1893-94,
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Figuras N° 5y 6.
Exposicién Colombina de Chicago de 1893. Pabellones de Brasil (izq.) y Guatemala

(der.).
Fuente: Bancroft, 1893.
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Figuras No 7 y8. - |
Exposicién Colombina de Chicago de 1893. Pabellones de Colombia (izq.) y Venczuela
(der.).

Fuentes: Bancroft, 1893; Ives, 1893-94,

EXPosICION UNiveRsAL DE PARSS DE 1900: ENTRE LA DISPERSION
Y LA AUSENCIA

Coincidiendo con el patrocinio de los segundos ] uegos Olimpicos mo-
dernos, en el afio 1900 Parfs vuelve a ser sede —por quinta vez en m?:;ods
de cinco déca das— de una exposicién universal que cerraffa con' sonolrlx ;{
el siglo XIX exposiciones anteriores, en y le darfa la blcnvc;uda aalcs sc.
Allf se aprecia una continuidad de intenciones respecto con las cu
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privilegia tanto la actuacién de profesionales franceses para la definicién
de los proyectos arquitecténicos de los paises latinoamericanos, como sus
particulares métodos de disefio. A diferencia de 1889, cuando la admira-
cién y la polémica recayeron sobre las proezas técnicas posibles gracias al
hierro y el cristal, los edificios erigidos en la exposicién de Parfs de 1900
sefialan el triunfo de la arquitectura beaux-arz: “aquella fue exposicién de
' ingenieros —comenta una escritora espafiolaen un testimonio de la época-,

ésta de arquitectos™?2.

En efecto, ocultando los métodos constructivosempleados—algunosaun
experimentales como el concreto armado—la mayorfa de las construcciones
levantadas en la feria son revestidas con pesados emplastes de yeso, tal y
como se habfa hecho en la Exposicién Colombina de Chicago siete afios
antes, pero exhibiendo ahora un nuevo tipo de eclecticismo en el cual se
fusionan creativamente diferentes estilos histéricos, en un intento por ela-
borar formas nunca antes vistas que se adecuen a los nuevos tiempos?3. La
mayorfa de los edificios extranjeros se concentrarfan en la Rue des Nations,
una calle paralela al rfo Sena en la cual encontrarfan acomodo algunos
pabellones latinoamericanos. Sin embargo, son mds bien poco los pafses
del nuevo mundo que pueden hacerse presentes en el evento; al respecto
una visitante espafiola, la escritora Emilia Pardo Bazdn comenta:

...tengo que confesar que América latina apenas ha concurrido ala Exposicién. No se
ha retrafdo por indiferencia, ni por deliberado prop ésito. Causas polfticas y econémicas
de caricter interno en cada pals, y divergencias entre sus legaciones en Francia con la
Direccién de la Exposicién, por extensién del local (como sucedié con la Argentina)
redujeron la representacién de América latina a los Estados de Méjico, Per, Ecuador,
Guatemala, San Salvador y Cuba (...). Venezuela y Colombia, por razones de orden
puiblico, faltan a la Exposicién, contentdndose con los lauros ganados en 1867, 1878

y 1889. 24

La unidad que presentaba Latinoamérica en la ciudadela levantada
en Parfs en 1889 a los pies de la Torre Eiffel, no se recreé en esta oportu-
nidad. Pardo Baz4n también critica la poca proximidad entre los pocos
edificios erigidos, lo que le impide hacer un examen del conjunto: “Estdn
las instalaciones de las naciones americanas Que han concurrido dispersas

22 PARDO BAZAN, s/f, p. 35.
23 MATTIE, 1998, p. 106.
24  PARDO BAZAN, s/f, pp. 217-218.
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y muy distantes entre sf, por lo cual se hace doblemente dificil estudiarlas
y sacar conclusiones de su comparacién”, 25

Sintomético de lasituacién politica dela regién, las gestionesadelantadas
por el gobierno de Venezuela —presidido por el General Ignacio Andrade-
para participar en el evento francés, y que inclufan la contratacién en Parfs
de un “ingeniero especialista” para “construir bajo favorables condiciones
un edificio de 4rea regular para la Seccién Venezolana”26, dan al traste
en 1899 debido a la toma de Caracas por parte de Cipriano Castro a la
cabeza de la llamada “Revolucién Liberal Restauradora”. La expectativa
general de la sociedad caraquefia ante el nuevo evento se evidenciaba dos
afios antes de la realizacién de la feria, cuando las autoridades del Instituto
Nacional de Bellas Artes de Caracas escogen como tema para el Certa-
men Anual de la seccién de arquitectura, precisamente, un pabellén para
Venezuela en |a Exposicién de Parfs de 1900. Asociada a la produccién
de objetos artfsticos, la biisqueda formal de las propuestas presentadas en
cl. certamen del Instituto se remite a la seleccién de alguno o varios de los
f‘ilVFrsos estilos histéricos conocidos ¥ su posterior aplicacién sobre una
caja-bastidor”, produciendo revivalspropios del historicismo decimonénico
curopeo, tal y como lo desarrolla el proyecto ganador, elaborado por el
Ingeniero Octaviano Urdaneta Larraz4bal, sobrino del notable ingenieros
Luciano Urdaneta y nieto del précer de la Independencia Rafael Urdaneta:
un exético revestimiento neo-isldmico que no parece tener la intencién de
evocar ningiin aspecto de la cultura venezolana, evitando en particular
hacer referencia a sy pasado colonial?’, Esta actitud no se diferencia de
2 que asumieron los proyectistas de los pabellones latinoamericanos que
efectivamente se erigieron en la Exposicién parisina, como los de Perd,

en estilo “renacimiento espafiol”; Ecuador, “Luis XV”, o México, “Neo-
griego™® (Figuras N° 9 5 11).

\

25 PARDO BAZAN sff, p- 218,

26 Ministerio de Fomento, 1898, I11-225.

27 El Cojo liustrad, 1° de marzo de 1898, p. 205,

28 PARDO BAZAN, s/f, P- 218; TENORIO TRILLO, 1996, p. 125.
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Figuras N° 9y 10,
Exposicién Universal de Parfs, 1900. Pabellones de
México (izq.) y Peri (der.).

Figura Ne 11,

Exposicién Universal de Parfs, 1900. Pabellén de Venezuela (proyecto
ganador del Concurso promovido por el Instituto Nacional de Bellas Artes
de Caracas, elaborado por el Ingeniero Octaviano Urdaneta Larrazdbal).

Fuente: El Cojo llustrado, 1°/03/1898: 205,

FINAL: LA PERSISTENCIA DEL TUTELAJE

A lo largo de este ensayo se intenté hacer un examen de las imdgenes
propuestas para caracterizar lo latinoamericano en los pabellones erigidos
en las principales Exposiciones Universales del siglo XIX, en particular
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las desarrolladas durantes las dos wltimas décadas, cuando estos pafses
inician la préctica de erigir edificios de exhibicién individuales y deben
asumir una imagen que los caracterice y diferencie con respecto al resto
de las naciones. Resalta el hecho de que esa caracterizacién generalmente
es delegada a profesionales de la arquitectura franceses quienes, echando
mano del instrumental de disefio desarrollado en los centros de ensefianza
patisinos, corren con la tarea de proyectar los edificios nacionales en expo-

siciones tales como las Universales de Paris (1889 y 1900) y la Colombina
de Chicago (1893).

Siguiendo de cerca las categorfas propuestas por el historiador brité-
nico Peter Burke, Y quiz4 como negacién o desconocimiento de la “otra”
cultura, en algunos casos los arquitectos operan con un mecanismo de
sustitucién de identidades al seleccionar un lenguaje arquitecténico propio
de pafses cercanos a propio (el churrigueresco espafiol, particularmeﬂtc
el de Pedro de Ribera, en el caso venezolano en la exposicién de 1889)
Para caracterizar los edificios. Segtin Burke, “es la analogfa lo que hace
inteligible lo exético, lo que lo domestica™®. Por otra parte, adoptando
la uniformidad estilfstica neocldsica presente en la feria de Chicago, o
la bﬁsqueda de nuevos lenguajes a partir de la ecléctica y dcsprejuiciada
combinacién de estilos histéricos diversos, caso de concurso parisino de
1900, probablemente prevalece el deseo de igualacién con la cultura eu-
fopea dominante, en tanto que las periféricas reptiblicas latinoamericanas
se asimilan en las “hermanas menores” del Mundo Occidental.

Sibien en el siglo XX el modelo francés tiende a perder su hegemonfa
mo paradigma sobre los palses latinoamericanos, el tutelaje cultural
Pasard a ser ejercido progresivamente por el “hermano mayor” del con-
tnente: los Estados Unidos. En el caso particular de |as exposiciones
dcsa.rrolladas en ese pals, como Louisiana Purchase Exposition de Saint
Louls,' Missouri (1904) y la Panama Pacific Internacional Exposition deSan
Francisco (1915) ser4n arquitectos norteamericanos quienes proyectardn
los edificios nacionales de |os pafses de la regién; allf tambjén imponen un
nuevo estilo arquitecténico que se popularizar sobre todo en ladécada de
1930, cuando los postulados positivistas asocien la nocién de Civilizacién
a la raza blanca, ¥ los ide6logos criollos de entonces se vean obligados a

e ——————
29 BURKE, 2001, p. 156,
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buscar caminosde reconciliacién con laMadre Patria: el “Neo-colonial ™30,
Paradéjicamente, cuando los profesionales latinoamericanos sf asuman el
reto de la representacién nacional en estos eventos, sobre todo a partir de
la década de 1950, el tema de la biisqueda de los orfgenes para identificar
lo nacional ser pricticamente dejado de lado, adscribiendo sus proyectos
a la indagacién abstracta y funcional propia de la arquitectura moderna,
sobre todo tal y como es promovida en Norteamérica; quiz4 esta actitud
no expresa otra cosa que la determinacién por asumir lo moderno como
identidad, como una nueva tradicién.
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