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Este estudio intenta hacer una lectura y una clasificacién del corpus kavafiano segtin las formas de la apropiacién
que estos poemas hacen de la historia y la cultura grecorromana antigua. Para ello se intentara identificar los
principales motivos y temas que tratan los poemas, para después proceder a clasificarlos segin las maneras como

estos temas son tratados en el contexto de la poética kavafiana.

Palabras clave: Kavafis, Grecia, Roma, Tradicién Clasica, Apropiacion Literaria.

Profesor Jubilado de la Universidad de Los Andes (Mérida, Venezuela), Doctor en Filologfa Clasica por la
Universidad de Granada, Espafia (2001), Estudios Postdoctorales en Literatura Griega Moderna (Universidad
Nacional y Kapodistriaca de Atenas, 2015), Investigador Asociado CIFH-UCAB, Miembro Correspondiente
de la Academia Venezolana de la Lengua.

Montalban N. 59
Semestre Enero - Junio 2022
ISSN: 2790-5071



Ravafis y la Antigiiedad. 1as formas de la apropiacion

Mariano Nava Contreras

Cavafy and Antiquity. The Ways of Appropriation

Abstract

This study attempts to read and classify the Cavafian corpus according to the forms of appropriation that these
poems make of ancient Greco-Roman history and culture. For this, an attempt will be made to identify the main
literary motifs and themes that the poems deal with, and then proceed to classify them according to the ways in
which these themes are treated in the context of Cavafian poetics.

Keywords: Cavafis, Greece, Rome, Classical Tradition, Literary Appropriation.
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1. INTRODUCCION
En su libro Teoria de la Tradicion Clasica, Francisco Garcefa Jurado dice:

Desde su creaciéon como disciplina, a finales del siglo XIX, la tradicién clasica ha utilizado
tacitamente un método de estudio que puede considerarse predominantemente positivista. Se
trata de un marco metodoldgico que en otro tiempo fue comun a otras disciplinas, tanto del
espiritu como experimentales. Concretamente, la literatura comparada y la tradicion clasica
adoptaron, de manera absolutamente defectiva, el referido método que lo tedricos del
conocimiento denominan como “A en B”, “Goethe en Francia” u “Horacio en Espafa”

constituyen buenos ejemplos de este método’.

Se trata del método que sin duda podemos encontrar en un libro considerado como el
fundador de los modernos estudios de Tradicion Clasica. En 1949 Highet publicaba a Tradicion
Clasica. Influencias griegas y romanas en la literatura occidental’. Un afio antes, E. R. Curtius habia
publicado su Literatura enrgpea y Edad Media latina*. Ambos libros han sido considerados como
los fundadores de los modernos estudios de Tradicion Clasica, aun cuando han sido seriamente

criticados en nuestros dias.

Ambos estudios, tanto el de Highet como el de Curtius, constituyen el primer intento de
aplicar el método positivista “A en B” de una manera historicista, es decir, el primer intento de
romper con la antigua forma atomizada de estudiar autor por autor (“Horacio en Espafia”) y
esbozar un relato histérico de las influencias de la literatura clasica en la literatura europea
(occidental). Este punto de vista ha sido criticado actualmente, como se ha dicho. Ciertamente,
los proyectos de Highet y Curtius no podrian terminar sino en un relato eurocéntrico en el que
la tradicién clasica es concebida como un legado inmutable que ha pasado de generacién en
generacion sin cambio alguno. Muchas de las criticas que se han hecho a este punto de vista son

todavia validas, pero nadie puede negar a ambos libros el mérito de haber intentado, por primera

2 Francisco Garcfa Jurado, Teorfa de la Tradicién Clasica. Conceptos, historia y métodos (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 2017), 17. En adelante, este trabajo sigue la mayoria de los postulados tedricos
presentes en ese libro.

3 Oxford: Clarendon Press.

4 Berna: AG Verlag, 1948.
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vez, una sistematizacion historica de este punto principal en la formacion de la moderna tradicion

literaria occidental.

En este trabajo comenzaremos tratando de trazar las lineas principales en las que se ha
desarrollado la teorfa de la tradicion clasica. Esto nos ayudara a entender mas claramente las
complejas implicaciones de lo que entendemos por tradicién clasica (o influencia, o recepcion,
0 apropiacion, ya veremos). Posteriormente se hard una clasificacion tematica de los poemas de
Kavafis, lo que permitira definir un corpus textual, a partir de los 154 que constituyen el canon,
de aquellos que tratan de la antigiiedad. Finalmente se intentara identificar algunas de las formas

de tratamiento o apropiacion de los referentes de la antigiiedad en esos poemas.
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2. DE LA TRADICION CLASICA A LA RECEPCION DE LOS CLASICOS

LLa manera de concebir la tradicion clasica es importante a la hora de establecer el modelo
de transmision. Sin bien es verdad que el concepto de “Tradicion clasica” fue usado por primera
vez en 1872 por el filblogo italiano Domenico Comparetti en su sefialado trabajo’ (I7rgilio nel
medio evo, Livorno), el término fue conocido y popularizado entre los estudiosos a partir del libro
de Highet, en 1949. Sin embargo, en filélogo australiano G. Murray habfa publicado también,
veintidés afios antes, otra obra no menos influyente, a fradicion clisica en la poesia’. En todo caso,
si prestamos atencion al subtitulo de Highet, “Influencias griegas y romanas en la literatura
occidental”; nos daremos cuenta de que ambos términos, “tradiciéon” e “influencia”, son

tomadas como equivalentes.

La discusion desarrollada por la teoria literaria durante la segunda mitad del siglo XX sera
la responsable de establecer la diferencia entre lo que entendemos por “tradicion” e “influencia”.

Derivada del término latino #aditio, 1a tradicion esta inextricablemente relacionada con las ideas

Y« 257

de “transferencia”, “entrega” y “herencia”’. Esta concepcion “hereditaria” entiende que aquello
que se transmite permanece inmutable en el tiempo, sin otro tipo de interaccion entre el que
transmite, el objeto transmitido y el que recibe. Se trata de un concepto, digaimoslo asi, “no
interactivo”. Por otra parte, “influencia” implica una variaciéon pasiva en el que recibe, que

necesariamente cambia al incorporar lo que ha sido transmitido: queda “influido”.

Hoy en dia, la deuda que la tradicién clasica mantiene con la obra de Highet permanece
incuestionable, pues fue la primera en presentarla como un relato y en dotarla de una
metodologia historica. Sin embargo, lo hemos dicho, posteriores discusiones tedricas aportaran

nuevas criticas y desarrollos a estas aproximaciones. Pocos anos después de la aparicion de La

v

Virgilio, il sommo rappresentante dell’antica tradizione classica (Comparetti, Virgilio nel Medioevo, Livorno:
Francesco Vigo, 1872, p. 1 128).

6 Harvard, Mass.: Harvard University Press, 1927.

“Cutioso es constatar como tal término latino ha evolucionado de doble manera hasta el castellano: una, por
via culta, como mera transcripcién, dando «tradiciény; y otra, por via popular, con pérdida de la dental sonora
intervocalica, dando «traicién». En ambos términos resultantes subsiste la nociéon de ‘entrega’ (Juan Signes
Codofier et al., Antiquae Lectiones. El legado clasico desde la Antigiiedad hasta la Revolucién Francesa,
Madrid: Editorial Catedra, 2005, p. 29).
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tradicion clisica de Highet, Robert Bolgar publicaba La herencia cldsica y sus beneficiarios’. En ese libro,
el autor sostiene que la influencia de los clasicos no debe estar restringida a la literatura, sino que
esta influencia es mas bien cultural e intelectual. Un paso mas alla sera dado por el comparatista
espanol Claudio Guillén en su ensayo “De influencias y convenciones” (en La /iteratura como
sister)’. Guillén dice que si la influencia es un hecho individual, la “convencién” es, por el
contrario, un hecho colectivo. Por tanto, la tradicion clasica serfa un hecho compartido que

ocurre “por convencion”, mas alld de las influencias individuales.

Todas estas propuestas preparan el terreno para los postulados de Hans Robert Hauss, pues
segun su “estética de la recepcion” (Rezeptiondsthetik), los estudios sobre tradicion pueden ser
extendidos a otras formas de arte no convencional como cémics, television, publicidad o la
musica popular. Por tanto, la llegada de las teorfas de la intertextualidad de G. Genette'” proveera
de un rico bagaje terminol6gico y metodologico, a la vez que abrira todo un horizonte de nuevas
concepciones y aplicaciones al campo de los estudios de tradicién clasica. Si concebimos la
tradicion literaria como la relacién entre un hipotexto y sus hipertextos, la intertextualidad puede
ser concebida como un fenémeno de mdltiples interacciones entre textos, y la historia de la

literatura “no serfa otra cosa que una rica constelacién de textos en continua relacion”!.

Una contribucion tedrica final, sin embargo quizas involuntaria, a los estudios de tradicion
clasica sera hecha desde los estudios postcoloniales, especialmente en el libro de E. Said
Orientalisma" . Para Said, “Oriente” no es mas que una construccién conceptual a través de la
cual los europeos han establecido su vision de los pueblos del Mediterraneo oriental y, lo que es
peor, a través de la cual los pueblos orientales han aprendido a verse a si mismos. Esta
construcciéon conceptual no tendria otro proposito que el de la dominacién cultural, y por tanto

politica y econémica.

8 Robert Ralph Bolgar, The Classical Tradition and it Beneficaties, Cambridge: Cambridge University Press,
1954.

K Claudio Guillén, Literature as System, Princeton: Princeton University Press, 1971.

10 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris: Seuil, 1982.

11 Garcfa Jurado, Teorfa de la Tradicién Clasica, 177.

12 Edward Said, Orientalism, New York: Pantheon Book, 1978.
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St aplicamos los presupuestos de Said a los estudios de tradicién clasica, podriamos decir
que éstos abren el horizonte geografico, pues, por una parte, podriamos reconocer la existencia
de otras tradiciones no grecolatinas, y por la otra, la existencia de una tradicion clasica en otras
literaturas no europeas, como las literaturas latinoamericanas. Finalmente, otra consecuencia
controversial de aplicar las propuestas postcoloniales a los estudios de tradicion clasica serfa la
sugestiva sospecha de que la tradicién clasica no es mas que una construcciéon de la Europa
occidental, especialmente a partir del tiempo de la Ilustracién, con el objeto de justificar su propia

historia.

En afios recientes han sido publicados nuevos manuales de tradicion clasica, siguiendo o
partiendo de las tendencias tedricas expuestas. En el ano 2007, Craig W. Kallendorf publicé su
A Companion to Classical Tradition”. Al contrario del manual de Highet, se trata de un trabajo
colectivo que parte de una exposicioén cronolédgica. Ademas, afiade el estudio de otros contextos
geograficos mas alla del europeo o del inglés, e incluye otros temas. En el 2010 A. Grafton, G.
W. Most y S. Settis publicaron The Classical Tradition', un grueso manual que solo se patece al de
Highet por su titulo. Se grata de un compendio de temas alfabéticamente ordenados, de
“Academia” a “Zoologia”, abandonando la exposicion historica de Highet. Paralelamente en
Espafia se publicaron estudios como Antiguae Lectiones. El legado clisico desde la antigiiedad a la
Revolucién Francesa”, La literatura griega y su tradicion'® y La tradicion clisica. La transmision de las

literaturas griega y latina antiguas y su recepcion en las vernaculares occidentales' .

Finalmente, otro importante manual fue publicado en 2008, A Companion to Classical
Receptions' (). La obra, que también rompe con el modelo de Highet, estd compuesta de varios
capitulos en los que se desarrollan nuevas aproximaciones a la tradicion clasica. Alli podemos

notar la influencia de los estudios culturales y postcoloniales, como en el capitulo acerca de

13 Craig W. Kallendorf, A Companion to the Classical Tradition, Oxford: Blackwell Publishing, 2006.

14 Anthony Grafton, Glenn W. Most & Salvatore Settis, The Classical Tradition, Harvard: Hatvard University
Press, 1981.

15 Juan Signes Codofier et al., Antiquae Lectiones. El legado clasico desde la antigiedad a la Revolucién Francesa,
Madrid: Cétedra,

16 Pilar Hualde Pascual y Manuel Sanz Morales (eds.), La literatura griega y su tradicién, Madrid, Akal, 2008.

Luis Alfonso Hernandez Miguel, La tradicién Cléasica La transmision de las literaturas griega y latina antiguas

y su recepcién en las vernaculares occidentales, Madrid: Liceus, 2008.

18 Lorna Wadwick & Christopher Stray, A Companion to Classical Receptions, Oxford: Oxford University Press,
2008.
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“Homero y la Segunda Guerra Mundial” o “La recepcién de la literatura griega en el mundo
arabe”. La palabra “recepcion” nos remite a una concepcion del proceso como “actualizacion”
y como “reelaboraciéon” del material recibido. Se trata de una concepcion mucho mas dinamica
e interactiva. En la introduccién a esta obra, los autores presentan una definicién de la palabra

“Recepciones”, asi, en plural, que merece ser citada:

Por “recepciones” queremos significar las formas en las que materiales griegos y
romanos han sido transmitidos, traducidos, resumidos, interpretados, reescritos,
reimaginados y representados. Se trata de actividades complejas en las que cada

“evento” de recepcion es también parte de procesos mas extensos!?.

Como nota Garcia Jurado, este concepto de “recepcion’ subraya dos ideas principales: por

13 2 < 14 13 1 < 2
una parte, “las formas” de reinterpretacion de los “materiales griegos y romanos”, que son
muchos y variados; y por la otra, el hecho de que “las formas de recepcion” forman parte de
“procesos mas extensos” que implican “fenémenos mucho mas complejos que los que puede

explicar la mera transmisiéon de un motivo antiguo”zo.

Considero que esta definicion de “recepcion”, junto con las demas orientaciones tedricas
que hemos revisado, seran muy utiles a la hora de estudiar las diferentes formas de apropiacién

de la antigiedad griega y latina en la poesia de C. Kavafis.

19 Wadwick & Stray, A Companion to Classical Receptions, p. 1.
20 Garcia Jurado, Teorfa de la Tradicién Clasica, p. 208.
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3. HISTORIKOS POIETES

La clasificaciéon de los poemas de Kavafis se remontan a la vida misma del poeta. En efecto,
en su History of Modern Greek Literature, Linos Politis recuerda que el mismo Kavafis habia
contemplado la posibilidad de elaborar una clasificaciéon tematica de sus poemas, que no fuera,

sin embargo, a expensas de la unidad de su obra.

Parece que el propio Cavafis vefa que sus poemas pertenecian a tres categorias diferentes (o
“areas”): filosoficos, histéricos y eréticos (o sensuales). Y realmente esta distincion responde a
la realidad, si tenemos en cuenta que se refieren a la forma de expresiéon poética y no a su
contenido semantico. Porque, por otro lado, no hay duda (y lo dijo él mismo) que el mundo
cavafiano es unitario, y el hecho de que un poema sea “histérico” en su forma externa, no

significa que no sea “filos6fico” o “erético” o viceversa®l,

A continuacion, el mismo Politis intenta una clasificacion de los poemas de acuerdo a estas
categorias tradicionales®. Esta clasificacion fue posteriormente revisada por Anthony Hirst en
su articulo “Filosoficos, histéricos y sensuales: un examen de las colecciones tematicas de
Cavafis”®. En el mismo estudio, Politis llama la atencién de los peligros de dar a los poemas
llamados “‘eréticos” una lectura asociada a la condicién homosexual del poeta. Por tanto,
podemos inferir que una lectura mas estética o biografica de los poemas eréticos es actualmente
mas relevante, tratando de dar a una interpretacion homoerdtica una lectura mas ponderada en

su context024.

Politis resalta el hecho de que, en efecto, los poemas llamados “historicos” parecen ser los
mas “caracteristicos” (iden). El autor reconoce la habilidad que posee Kavafis para recrear la
historia: “no hay quizas otro poeta que exprese con tal legitimidad el mundo poético con ese
perseverante retroceso en la historia”. Incluso el mismo Kavafis parece haber dicho alguna vez:

“Soy un poietés historikds. Nunca seré capaz de escribir una novela o una obra de teatro, pero

2t Linos Politis, Historia de la Literatura Griega Moderna, Madrid: Ediciones Catedra, 1994, 194.

22 Asimismo Robert Beaton, “Cavafy and Proust”, Grand Street, vol. 6, n 2 (1987), 127-141.

23 Anthony Hirst, “Philosophical, Historical and Sensual: An Examination of Cavafy’s Thematic Collections”,
Byzantine and Modern Greek Studies, 19 (Birmingham, 1995), 33-93.

24 Cf. Beaton, “Cavafy and Proust”, 129.
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»25 Esta tendencia hacia

siento 125 voces en mi interior diciéndome que podria escribir historia
la recreacion historica estarfa testificada desde los primeros poemas, incluso desde los primeros
poemas mitolégicos™. En palabras de Castillo Didier, “En el pasado del helenismo, en la vasta
historia de la grecidad, hall6 un fundamento que podia iluminar muchos capitulos de la

experiencia y el drama humanos”?’. Para Politis, “obras maestras” de este tipo de poemas serian

Qe el dios abandonaba a Antonio, Filoheleno y 1.os reyes alejandrinos™.

Y si la historia es el gran tiempo de los poemas de Kavafis, cabe preguntarnos: scudles son
los momentos que especialmente llaman su atenciéon? Si el gran teatro de sus poemas es
Alejandria, el espacio donde tiene lugar la mayor parte de sus recreaciones y cuyo solo nombre
se convierte en simbolo, los principales periodos en los que Kavafis ubica sus recreaciones son
el helenistico, el romano y el bizantino tardio®. Sin embargo, esta apropiacién del espacio y del
tiempo no se da directamente, sino a través de un incierto juego en el que el centro y la periferia
del motivo poético se reemplazan continuamente. En todo caso, la recreacion de Alejandria en
los poemas de Kavafis tiene mas que ver con la construcciéon de un escenario poético que con

la ciudad real, cadtica y bulliciosa en la que el poeta debié haber vivido™.

Usualmente Kavafis prefiere los momentos crepusculares, o en su defecto, los instantes
secundarios y las miradas oblicuas de los momentos clave. Rehuye la fanfarria y el tono
altisonante del acontecimiento estelar, la declaracion en letras mayusculas. Cuando se aproxima
al gran acontecimiento, lo hace desde la mirada oblicua, desde el sentimiento o el presentimiento
que, como un relampago, ilumina en un momento inesperado, dando luz a objetos y angulos

insospechados. Es su manera de decir grandes verdades. Aqui se destaca la ambivalencia de la

2 Lechonites, 1977, pp. 19-20. Como Evangelos Sachperoglu (“Introduction” to C.P. Cavafy, The Collected
Poems, Oxford: Oxford University Press, 2007, XV, nota 17) nota oportunamente, el poeta George Seferis
hace el siguiente atil comentatio a esta cita: “como todo lo que se dice de improviso, esto carece de claridad.
Sin embargo, no creo que poietés historikés signifique un poeta que también escribe historia, o que versifica
la historia. Si la palabra “poeta” tiene algun significado, significa alguien que tiene un sentido histérico” (G.
Seferis, 1974, p. I 340).

% Politis, Historia de la Literatura griega Moderna, 190.

27 Miguel Castillo Didier, Vida de Kavafis, Santiago de Chile: Universidad Diego Portales, 2014, 223.

28 Enadelante, los nombres de los poemas de Kavafis estan tomados segin la edicién candénica de Miguel Castillo
Didier, Kavafis integro, Santiago de Chile, 2010.

2 Sachperoglu, “Introduction”, XXIII.

30 Edmund Keeley, Cavafy’s Alexandria, Princeton: Princeton University Press, 1976, 3-4; John Rodenbeck,
“Alexandria in Cavafy, Durrell and Tsirkas”, Alif: Journal of Comparative Poetics, 21 (2001) 149.
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voz poética, a menudo solapando conexiones insospechadas con hechos historicos
contemporaneos a la vida del poeta. Es el caso de poemas como Esperando a los bdrbaroes, por
ejemplo. Este poema, de acuerdo con algunos, debe ser leido en relaciéon con la invasion britanica
a BEgipto que se esperaba en 1887 En ese sentido, “la tradicién es una reserva evidente de
imagenes y ejemplos en los que el poeta puede reflejar su propio tiempo”*. En Que el dios
abandonaba a Antonio, el discurso se centra en el miedo que se apodera del general romano ante
la derrota final y la pérdida de todo. Los sentimientos personales de Antonio, sus miedos y dudas,
su perspectiva parcial y subjetiva, se imponen sobre la trascendencia del hecho como objeto de

la mirada poética. Esta es una de las grandes lecciones que aprenderan otros poetas como

Seferis®.

Se trata de una tendencia general en su poesia. El Egipto que lo seduce no es el del esplendor
de los faraones, su ciudad no es siquiera la Alejandria fundada por el emperador macedonio, sino
el del periodo ptolemaico, la del helenismo. No deberia sorprendernos, pues, como bien nota
Rodenbeck, hay dos grandes perfodos literarios en Alejandria: el de los Ptolomeos y el de la
primera mitad del siglo XX, cuando vivieron allf escritores como Giuseppe Ungaretti, Lawrence
Durrell, Stratis Tsirkas y, desde luego, nuestro poeta™. Tampoco deberfa sorprendernos, por
tanto, el hecho de que la poesia de Kavafis recurrentemente remita a la Alejandria de los
Ptolomeos. Es cierto que entonces la ciudad era una de las mas grandes y habitadas del mundo
conocido, su lujo y grandiosidad era recordada por los poetas™; pero, no lo olvidemos, se trata
de un mundo tenido por la historiografia tradicional europea (especialmente en la época del

poeta) como decadente: el mundo postclasico.

31 Maria Boletsi “Barbaric Encounters: Rethinking Barbarism in C. P. Cavafy’s and J. M. Coetzee’s Waiting for
the Batbatians”, Comparative Literature Studies, vol. 44, n. 1/2 (2007) 83.

32 Helene Varopoulou and Regine Rosenthal, “Brecht’s Gestus. Brecht and C.P. Cavafy and Heiner Miiller”,
TDR, vol 3, n 4 (Winter 1999) 62.

3 Henry Gifford, “Seferis and Cavafy”, Grand Street, vol. 6, n. 4 (1987) 245-256.

3 Rodenbeck, “Alexandria in Cavafy, Durrell and Tsirkas”, 141-160.

% Peter Green, “The New Urban Culture: Alexandria, Antioch, Pergamon”, Grand Street, vol. 5, n. 2 (1986)
142.
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Habra que decir lo mismo acerca de los poemas bizantinos. Si bien es cierto que es de un
periodo que no se trata con menos fuerza y orgullo (“...nuestro ilustre pasado bizantino™)*,

como nota Sachperoglou:

El interés de la poética de Kavafis en Bizancio esta confinado a dos periodos de la historia:
el florecimiento de la dinastia de los Comnenos, a finales del siglo once y comienzos del doce, y
la decadencia politica del imperio bajo la dinastia de los Paledlogos en el siglo catorce, que

terminé con la caida de Constantinopla ante los turcos otomanos en 1453,

Finalmente, otro periodo que atrae al poeta es el de la lucha singular entre paganismo y
cristianismo. Aqui, Alejandria vuelve a ser el gran espacio-simbolo en el que se establece un
momento poético marcado por la dualidad y el juego de roles. Pero también, de nuevo, se trata
de un perfodo crepuscular, tiempo de indefiniciones y transiciones, rico en drama y materia

poética.

Lo mismo podemos decir acerca de sus personajes. Los poemas histéricos de Kavafis se
enfocan en las actitudes de personajes reales o ficticios frente a hechos o procesos historicos™.
De esos personajes, algunos son auténticos como Antonio, Cesariéon o Antioco Epifanes, pero
otros son claramente imaginatios, como Emilianos Monais y Témethos de Antioquia®, cuya
existencia se muestra de tal manera en el poema, y con tanta independencia y fuerza, que no
desvirtian para nada los auténticos personajes. Especial mencion merecen los caballos de
Aquiles, en el poema del mismo nombre, que son humanizados al punto de lloran la muerte de
Patroclo, recreando la famosa escena de la I/iada®. Es innegable que ambos tipos de petsonaje,
reales o imaginarios, cobran existencia real en el poema. En este incierto juego que surge entre
historia y poesfa, en la singular seduccién que la historia ejerce como detonante de las tramas
que puede desarrollar la poesia, es evidente que lo que subyace son las palabras de Aristételes®,

cuando dice que la poesia es mas universal (70 &athilon) que la historia porque no busca decir lo

3% “Enlaiglesia”, v. 11.

37 Sachperoglu, “Introduction”, XXIV.

¥ Sachperoglu, “Introduction”, XXV.

% Politis, Historia de la Literatura Griega Moderna, 195.

40 David Ricks, The Shade of Homer. A Study of Modern Greek Poetry, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, 95.

4 Poet. 1451 b 5.
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que realmente paso, sino lo que podria pasar (hoia an génoito) en cualquier lugar, en cualquier

momento, a cualquiera de nosotros.

El otro grupo principal, junto a los poemas histéricos y eréticos, son los llamados poemas
“filosoficos” (llamados por otros “didacticos”). Son aquellos en los que el poeta desarrolla
contenidos gnémicos, conocimiento que se convierte en el motivo principal del poema. Aqui
también la historia juega un importante papel. Temas como los del deber, la virtud y la dignidad
humana se muestran en Las Termdpilas, mientras que el tema de la vanidad de la grandeza humana
se desarrolla en Quwe el dios abandonaba a Antonio, y el del orgullo, la vieja hybris de los antiguos, esta

claramente presente en Idus de margo o El plazo de Neron®.

Pienso que el poema Termdpilas merece que nos detengamos un poco en él. Es un claro
panegirico al coraje de los soldados y al heroismo con el que encararon el extremo sacrificio por
la patria. Se trata de un motivo literario conocido cuyos ancestros pueden rastrearse incluso en
Horacio (dulce et decorum. . .), si bien el texto esta claramente inspirado en el pasaje de las Historias
de Herodoto®. Sin embargo, lo que resalta del texto son los desconcertantes versos finales: si
los héroes de las Termopilas merecen el honor, lo merecen aun mas los que saben que, como
aquellos, pereceran a manos de un traidor, y al final su sacrificio sera en vano. El poema adquiere
por tanto un tono irénico y sarcastico que incrementa su drama. El poeta afiade una reflexion
personal que da un giro inesperado a la orientacion original del poema, meramente laudatoria.
Bajo la excusa de un elogio de los héroes de las Termopilas se expresa una ironica reflexion

acerca de la naturaleza humana.

Esta claro que, como el mismo poeta advirtid, no es posible separar en su poesia una
condicién de otra, la historia del pensamiento, a pesar de la unidad de su trabajo. Para Politis

(¢dem), incluso “muchos de estos poemas «didacticos» o «filos6ficos» son histéricos en su forma”.

4 Politis, Historia de la Literatura Griega Moderna, 196.
4 Her. VII 213 ss.
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4. “...QUE SE GRABE CON LETRAS ELEGANTES: FILOHELENO”

Un poco siguiendo la manera como Kavafis clasificaba sus propios poemas, sin duda por
su tono y por los temas que trata, pienso que también es posible intentar una clasificacién general
de los poemas directamente inspirada en la antigiiedad clasica. Esta clasificacion estarfa basada
en las imagenes y motivos literarios que les sirven de inspiracion. Si bien es cierto que esas
imagenes y motivos literarios son amplios y variados, sin embargo pueden ser claramente

distinguidos.

Tal clasificacion serfa la siguiente:

a. Tradicion homérica lliada

Los caballos de Aquiles, Las exequias de Sarpedén, Interrupcion, Deslealtad y Troyanos.
Estos poemas usualmente tratan temas como la guerra, el destino y la muerte del héroe. Odisea:

ftaca. El viaje como metafora de la vida.

b. Podery politica

Una indagacién de la naturaleza y la psicologfa del poder. Generalmente se desarrollan en
un tono personal y subjetivo, a veces no sin ironfa y sarcasmo: Esperando a los barbaros, En el
afio 200 a.C., En una gran colonia griega, 200 a.C., Debieron haberse preocupado, En Esparta,
Ea, oh rey de los Lacedemonios, Orofernes, A Antioco Epifanes, De la escuela del célebre
filésofo, De Demetrio Soter (162-150 a.C.), Demarato, Emisarios de Alejandria, El rey
Demetrio, En camino a Sinope, La gloria de los Ptolomeos, Reyes alejandrinos, Darfo. Muchas
veces la inspiracion es romana: El plazo de Nerén, Los pasos, Que el dios abandonaba a

Antonio, El ano 31 a.C. en Alejandria, Teddoto.
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¢. Orgullo griego

Poemas que contienen expresiones de orgullo y afirmacion de los valores y la cultura griega,
como en Termopilas, Los que combatieron por la confederacion acaya, Griega desde antiguo,
En una ciudad del Asia Menor, Epitafio de Antioco, rey de Comagene, Soberano de Libia
occidental, Para Amonis, que muri6é de 29 anos, en 610, Jonico, Herodes Atico, Escultor de
Tiana, Artifice de crateras, y muy especialmente Filoheleno, cuya formulacién estética esta
mezclada con sentimientos de orgullo nacional. Es muy resaltable esa asociaciéon que hace el

poeta entre estética e identidad nacional.

d. Tradicion livica

Son poemas en que se tratan los temas principales de la lirica antigua, especialmente la
monodia, el yambo y la elegia. Estos temas son principalmente los del goce de vivir, la muerte,
la belleza, el amor y la oposicién entre juventud y vejez. Entre estos poemas, incluso los
inspirados en la antigiiedad (hay muchos otros sin referencias al mundo antiguo, especialmente
entre los “erdticos”), podemos mencionar Hic ille, En el puerto, Teatro de Sidon (400 a.C.),
Jovenes de Sidén (400 a.C.), Si es que muri6, Tumba de Lanis, Tumba de Eurion, Tumba de
Lisias, el gramatico, Ante la estatua de Endimion, Melancolia de Jasén hijo de Cleandro, Un

sofista que parte de Siria, Témethos, antioquense: 400 a.C., Uno de sus dioses.
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5. LAS FORMAS DE LA APROPIACION

Habiendo identificado los poemas que tratan de la antigiiedad griega y romana, es posible
ahora identificar las formas de la apropiacién de este mundo y su recreacion en estos poemas.
Como hemos dicho, para Wadwick & Stray las recepciones clasicas implican las formas en que

los materiales grecorromanos son “interpretados, reescritos, reimaginados y representados”*.

Asi, también podemos observar los mecanismos a través de los que esos materiales son

bl
procesados como materiales poéticos. Obviamente, muchos de estos mecanismos estan
presentes en los poemas “histéricos”, puesto que es dificil separar los poemas histéricos de los

otros poemas que tienen que ver con la antigiiedad grecorromana, como se ha dicho.

A continuacién, exponemos cinco formas de apropiacion del mundo antiguo presentes en

la poesia de Kavafis. Estas son:

a.  Subjetivizacion

El poeta subjetiviza los hechos historicos o las situaciones poéticas, de modo que son
expuestos por un narrador, principal o no, histérico o no. El poema es enriquecido por un punto

de vista original, nuevo y, seguramente, inesperado. Por ejemplo, El plazo de Neron.

b. Parcializacion de la mirada poética

Tiene que ver con el proceso de subjetivizacién. IL.a mirada parcial es producto de la
subjetivizacion, pero en Kavafis en un recurso intencionalmente explotado con el fin de producir
una narrativa original que paradéjicamente enriquece el poema y le da una nueva perspectiva del

objeto histérico o literario. Por ejemplo, Los caballos de Aquiles.

4 Wadwick & Stray, A Companion to Classical Receptions, p. 1.
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¢. Dramatizacion

La voz en segunda persona personaliza la apropiacion mas alla de la subjetivizacion,
incrementa la apropiacion y la dota de un singular dramatismo. Por ejemplo, Itaca o “Que el dios

abandonaba a Antonio”.

d. Ironia

Los poemas de Kavafis inspirados en la antigiiedad son a menudo tratados de una manera
irénica y sarcastica. Consideramos que es una forma de apropiaciéon puesto que implica una
lectura personal, a la vez que una forma de interpretacion de la antigiiedad a menudo en relacion

con el entorno historico del poeta. Por ejemplo: Esperando a los barbaros o Termépilas.
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6. CONCLUSION

Estamos conscientes de que otras y variadas formas de apropiacion de la antigiiedad podrian
ser detectadas en la poesfa de Kavafis. Por ahora nos hemos limitado a aquellas que nos han
parecido mas evidentes y frecuentemente usadas. Esas formas de apropiaciéon seguramente
tienen que ver con la evolucion de la estética durante la ultima mitad del siglo XIX y comienzos
del XX, de hecho poetas hispanoamericanos como Jorge Luis Borges u Octavio Paz usaron
estrategias similares aunque aplicadas a otros objetos poéticos. En el caso de Kavafis, estas
formas de apropiacién pueden estar en particular relacionadas con la evolucion de los estudios
clasicos a comienzos del siglo XX, cuando se vieron enriquecidos por nuevas técnicas y métodos.
Sin embargo, lo que hace a la poética de Kavafis tnica, lo que mas caracteriza su aproximacion
a la antigtiedad, es la singular eleccién del objeto poético, su pertinencia histérica y el tono del
discurso. No debe extrafiarnos que esta combinacién haya tenido un impacto y una influencia

tales en la poesia griega de su tiempo, y después en Europa y en toda la literatura occidental.
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