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“Qué importa quién habla?”: La
experiencia desnuda del lenguaje

Ivanova Clemente Pustelnyk*

RESUMEN:

Mucho se ha escrito y hablado de la filosofia de Michel Foucault,

la cual se ha analizado desde diversas perspectivas, por los
miiltiples temas que desarrolla. Este articulo concierne al tema de
la desaparicion del autor como lugar y significado privilegiado del
discurso, y las implicaciones que esto conlleva en la formulacion del
nombre de autor como una funcion variable y compleja del discurso.
Esta idea de Foucault la relacionamos con la poesia heteronimica
del poeta Fernando Pessoa, la cual parece adecuarse, de algin
modo, a las ideas de Foucault acerca este tema.

Palabras claves: Foucault, Pessoa, heterénomos, autor.

“What matter who’s speaking?”; The
naked experience of language

ABSTRACT:

A lot has been written and spoken about the philosophy of Michel
Foucault, which has been analyzed from different perspectives,
for the multiple themes that it develops. This article concerns
about the disappearance of the author as the privileged place and
significance of the discourse, and the implications that this involves
in the formulation of the author’s name as a variable and complex
function of the discourse. This Foucault’s idea could be related
to the heteronymic poetry of Fernando Pessoa, which seems to
adecuate, in some way, to the ideas of Foucault about this theme.
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*¢Qué importa quién habla, alguien ha dicho qué importa quién
habla?”, éstas son las palabras que Michel Foucault toma prestadas
de Beckett para formular el tema sobre la desaparicion del autor.

Esta desaparicion no es una desaparicion completa en el sentido
de que el discurse pudiera diluirse en una sin-forma perdiendo
los rastros de toda o alguna particularidad. Esta desaparicion
parece referirse mas bien a una manera especifica de significar y
comprender el nombre de autor. Lo que Foucault nos dice es que el
autor ha desaparecido como fundamento y origen del discurso, No
obstante, en este vacio que ha dejado esta desaparicién del autor
surge lo que Foucault denomina la funcién de autor. Si en algin
momento el autor de una obra era considerado como fundamento
originario del discursc que ha escrito, estableciéndose asi como el
lugar privilegiado de su comprensién y significaciéon, ahora esta
desaparicion del autor comprende el nombre de autor como una
funcién variable y compleja del discurso.

Segun esto, el nombre de autor no se remite necesariamente a
un sujeto real, sino que es el discurso mismo, el que en su analisis
describe un modo de ser particular que lo coloca en una cierta
disposicién individual. Esto lo que quiere decir es que el nombre
de autor no esta dado por el sujeto real que escribid, sino que mas
bien el nombre de autor ejerce un papel funcional con respecto
a los discursos. Comprendido el nombre de autor como funcién
sobre los discursos, la funcion de autor se encargaria de clasificar,
delimitar, reagrupar ciertos textos con respecto a otros. La funcién
de autor por lo tanto mas que remitirse a un sujeto existente
como tal, nos remite a las relaciones complejas que forman el ser
particular de cada discurso.

Pndcmoadecirenhonmqurclnnmbmdeautnrmpuede
tratarse como un nombre propio cualquiera, el nombre de autor
siempre se refiere a ciertos discursos en los que cumple funciones
especificas,

Se llega asi, finalmente, a la idea de que el nombre de autor no va,
como el nombre propio, del interior del discurso al individuo real
y singular que lo ha producido, sino que corre, de algan modo,
en el limite de los textos, que los recorta, que sigue sus aristas,
que manifiesta su modo de ser o, por lo menos, lo caracteriza.
Manifiesta el acontecimiento de un cierto conjunto de discursos, y
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se refiere al estatuto de este discurso en el interior de una sociedad
y en el interior de una cultura.!

Esta nueva disposicion del autor con relacién al discurso se
encuentra precedida por un movimiento en torno al lenguaije, que
en la transicion de la época clasica a la moderna, se establece
como objeto propio de conocimiento. Al igual que las ciencias
positivas nacientes del siglo XIX, el lenguaje comenzé a ocupar
un espacio y lugar propio como Aarea auténoma de conocimiento.
El lenguaje dejo de ser solo un instrumento para convertirse en
un saber por si mismo. En este movimiento surge para Foucault lo
que estrictamente denominamos “literatura”, El lenguaje literario
se presenta como un lenguaje aislado, independiente, enigmatico.
A diferencia de los discursos de las ciencias, la literatura se
presentd como un discurso que podia ir mas alla de los principios
establecidos por un cierto orden dado por una episteme, el discurso
literario al no tener un referente como lo podian tener los discursos
positivos se encontraba en un espacio auténomo de transgresion.

Este movimiento en torno al lenguaje se manifesté de manera
particular en los movimientos artisticos y literarios de la época.
Se podria decir que esta manifestacién estuvo encabezada por
Mallarmé, cuya respuesta a la pregunta ¢quién habla, quién
detenta el discurso? marcara una nueva comprension del discurso
literario, al responder que quien habla, no es el autor, no es el
sujeto que ha escrito, mnulapazabmmmm,enaumledad,ensu
nada, en su enigmadtica presencia y precariedad.

mmummymmmmw
de esta crisis en torno al lenguaje en la que el discurso literario
s¢ presentd como un espacio auténomo, pero espacio también
que consistia en la experiencia de la muerte por parte del autor.
lanmmmdehmhgaydehamm
convirtieron al artista en un ser aislado. El artista era un ser solo
qucaphnhnummulﬂplmdaddemndmwmwlﬂahrml
¥ en oposicién a la subjetividad romantica, buscaba la expresién
de lo i onal, de aquello que fuera maés alla de la apariencia,
pero que pudiese abarcarlo todo hasta llegar a lo absoluto. En una
época de nacientes ciencias positivas los artistas también trataron
MWMWMW&MIUMMM&W
m&ﬂmmquﬁm‘uducian Dclammmamanﬂa, en la

33



"¢ Qué importa quién #ﬂ.ﬁfﬂ?.": La experiencia desnuda del lenguaje

biisqueda de un arte mas objetivo y universal los artistas debian
dejar de lado su individualidad, su subjetividad para mgmrlu
En el querer hallar una esencialidad que escapa a la apariencia
de las cosas, los artistas, en particular los poetas, se hicieron
portavoz de algo que escapaba a su propio pensamiento. El poeta
yva no decia “yo pienso” sino “yo soy pensado”, el poeta ya no se
identificaba con su propio yo sino con el “yo soy otro” en la medida
en que querian dar cuenta de la gran experiencia de todo, de -
alcanzar la anhelada fusién con el cosmos.

El poeta debia de separar su yo existencial de su yo escritor
para que su poesia pudiese adquirir ese tono impersonal, para
que su poesia fuera una poesia pura, objetiva y universal. En esta
experiencia de lo literario el lenguaje poético se presenté como un
lenguaje auténomo, un lenguaje que no sélo se distanciaba de las
cosas sino que también se distanciaba de su autor, del sujeto que
escribe. El lenguaje literario pasa asi a lo que Foucault denominé
el pasaje al afuera. En la ausencia del autor, en su muerte y
desaparicion posible, el lenguaje intenté encontrar su ser propio,
la abertura de su propio despliegue. Nos encontramos entonces
ante la experiencia desnuda del lenguaje, en tanto que el lenguaje,
su discurso, ya no nos remite a un sujeto escribiente, a un autor,
pero tampoco nos remite a la interioridad del mismo lenguaje,
como si su ser propio consistiera en una autorreferencia del
lenguaje consigo mismo. Ahora en la experiencia de su desnudez
el lenguaje pasa al afuera, libre de toda subjetividad y limitacién
- de sentidos, donde ya no es la dinastia de la representacion, sino
lenguaje que se encuentra en una apertura hacia la dispersiéon
de nuevas posibilidades, de nuevas relaciones, de nuevos sentidos
que descansan en el vacio que conforma su hugar, en la distancia
que lo constituye. De esta forma el discurso literario en su
apertura y su desnudez, se convierte en transgresioén, posibilidad,
intransitividad, despliegue.

Las criticas literarias contemporaneas también dieron cuenta
de esta ausencia del autor en el anélisis de los textos literarios. El
formalismo ruso, el estructuralismo, los postestructuralistas, entre
otros, dieron cuenta, salvo algunas excepciones, de procedimientos
de analisis y estructuracién que pretendian estudiar y explicar
los textos en su estructura intrinseca, o0 segiin otros elémentos
de caracter histérico, social, cultural, etc., pero prescindiendo de
analisis que tomaran en cuenta la s-ubjetlﬂdad y la influencia
del propio autor en los textos. Podriamos decir entonces que la
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ausencia del autor, su desaparicion del discurso, fue una idea que
se manifesté en distintos movimientos del ambito literario.

Esta idea de la ausencia del autor, su muerte, su desaparicion
como fundamento originario y significante del discurso, se
manifestd en poetas y artistas de finales del siglo XIX y principios
del siglo XX. Entre estos autores que pensamos consciente o
inconscientermente se distanciaron de sus textos, hasta su muerte,
una muerte no necesariamente entendida en su sentido fisico, sino
una muerte considerada como ausencia o perdida de subjetividad
o individualidad, se encuentra Fernando Pessoa. El haber escogido
a Pessoa para este trabajo resulta interesante ya que su hacer
poesia, especificamente la heteronimia, parece convalidar las
ideas de Foucault acerca de este tema. .

Heteronimia no es lo mismo que seudonimia. Un seudénimo
consiste en el uso por parte del autor de una obra, de un nombre
distinto al suyo verdadero. En el caso de la seudonimia el autor
piensa y siente en su propia persona pero firmando su obra con un
nombre distinto al suyo. La heteronimia, en cambio, es del autor
fuera de su persona, de una individualidad completa, por lo que la
heteronimia requiere de un notable esfuerzo de despersonalizacién
y abstraccién, en tanto el autor debe pensar y sentir como “otro”,
diferente de él, lo haria.

La heteronimia en Pessoa parece presentarse como un proceso
creativo que atiende a la necesidad del poeta de expresar o calmar
una angustia existencial que nace de un exceso de conciencia de
si. Este exceso se manifiesta en una conciencia que se desdobla
entre un mundo exterior del que no tiene certeza de realidad y un
mundo interior del cual tampoco tiene certeza. La problemiética
existencial que domina al poeta proviene del conflicto de no poder
mhmﬂ,hmﬂd&dummm mirada interior,

rbre, misterio. Los poemas de Pessoa orténimo son un
wammmmmcmummmﬂ
lu.bmmtodeai. L

Eiwmm&npmdabmomﬁmdeheﬁmﬁa, pues
mmpﬂcﬂacﬁmamdnmmtedeai el poeta no sblo tiene
ad de aprehender el mundo que lo rodea, sino a si mismo,
mmd'ya'mwtﬂoahomtamhﬁnmnhgetodemmm}'
Mhmummmmmhdénmalpmﬁbkydmmﬂo
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Nada soy, nada puedo, nada sigo.
Traigo por ilusién mi ser conmigo.
No comprendo comprender, ni sé

si he de ser, siendo nada, lo que seré.

Fuera de esto, que es nada, bajo el azul
del ancho cielo un viento vano del sur

me despierta y estremece en el verdor.
Tener razén, tener victoria, tener amor
mustiaron en el asta muerta de la ilusion.
Soriar es nada y no saber es vano.
Duerme en la sombra, incierto corazén.?

En este sentimiento de dolor en el que el poeta se siente ser
nada, en la ausencia de un puerto seguro del que asirse, perdido
de los hombres y de si mismo, nace la heteronimia. La heteronimia
representada por Alberto Caeiro, Ricardo Reis y Alvaro de Campos,
podria consistir en un juego terapéutico literario, en la medida en
que plantea otras formas de la condicién humana, pudiendo ser
asi una de las respuestas ante los limitantes de la individualidad.
En este juego literario de desdoblamiento el sujeto se ha perdido,
el propio yo se convierte en ausencia, en el lugar y vacio donde
sucede el drama de despersonalizacién.

Dehemmﬂmﬁénmnermmﬁuehmmmnmucmm
los escritores de su tiempo, también reflexioné sobre el propio
quehacer poético. Algunas de las ideas de Pessoa en torno al
proceso poético se encontraban relacionadas con la teoria del

~ conocimiento. Entre éstas se encuentra la llamada estética

sensacionista, en la que la sensacién es el acto cognitivo por medio
del cual se aprehenden los objetos del mundo exterior. Para Pessoa
es a través de la sensacién que podemos conocer la realidad.
Lammﬁﬁmmﬂactoongnﬂmqueumwmﬂm del
intehcm hadmsﬂmsibhspercihidnuummndemﬂm’

ﬂmﬁuhﬁmmmm&rzamm&upmpmmm*w- |
demdaqum En este sentido, sensacién podria i

mundo. mmﬂﬂ““mﬂmmmmﬁﬂ”mh“
W&MMmmmmhMm”-

RML Obra podtica, Tomo [, mmm 1997, p. 85
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que todo objeto se convierte en sensaciéon al ser aprendido. El
artista convierte la sensacién en objeto artistico, la individualidad
que observa este objeto lo convierte a su vez en una sensacion al
aprehenderlo. Pero el artista, que sabe de antemano que su arte ha
de ser contemplado o aprendido por varias individualidades, debe
someter su sensacién a un proceso de abstraccion o limpieza, de
modo tal que el objeto de su creacion, sin dejar de ser individual,
sea susceptible de generalidad o universalidad, pues para Pessoa
el fin méas elevado del arte es aquél que es capaz de incrementar la
autoconciencia humana; por ello, la obra de arte debe reunir este

grado de objetividad en lo singular.

Ahora bien, este grado de abstraccion que debe conseguir
el artista en la realizacién de su obra, lo logra en la medida en
que se hace mas autoconsciente, puesnsielamatacacai:azd:

descomponer y analizar los elementos psiquicos de sus propias
nunmmlﬁmtmn:lartiﬁammﬁsautomnmmtedesi,

y conseguir mayor objetividad en su obra. Este proceso también
tiene que ver con lo que Pessoa entiende por arte dramético,
pues Pessoa sefialaba que el punto central de su personalidad
mmmmmmmmmnmmnmm
para Pessoa en el ejercicio intelectual de abstraccién que permite
la despersonalizacién, despersonalizacién que se refiere a la
capacidad de sentir, porque se piensa que se siente, otros estados
de Animo que no le son propios. El poeta en su mas alto grado seria
justamente aquél que no sélo piensa que siente, sino que vive estos
&nimos que no tiene directamente. En este sentido, para Pessoa el
mmmummwhmhmmmm
hmmmwwelmh - *

R ’°i-

mmmammmmmﬂmmm
dalpnstammﬁeelmmﬂﬁm::munmmm&cmﬂ
donde el fingimiento de la experiencia, por medio de la abstraccion,
muutemelmhnjodelpensammtomhtclmhmm con el
fin de alcanzar una objet d comnin, en la que el lector pueda
percibir, sentir, ﬁnmél,elmmmnmwm
yaﬁampﬂmmmﬁmmagmﬁuﬁndemum

Peumpodﬂarelmnmmdmmamhmedﬂamquem
ammmmmhmmam mmhqueelpoeta
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descubre por medio de su inspiraciéon creativa intelectualizada y
por medio de la extrema despersonalizacion de su abstraccion,

nuevas sensaciones que remiten a distintos modos de aprehension
de la realidad. Cada uno de los heterénimos plantea asi una forma
distinta de aprehender el mundo y a si mismo.

Es en un dia “triunfal”, como lo denomina Fernando Pessoa, en
el que aparece su primer heterénimo poeta consolidado a quien
da el nombre de Alberto Caeiro. A éste le seguiran tres dmr:lpulua
poetas también: Ricardo Reis, Alvaro de Campos y el propio
Fernando Pessoa. A cada uno de los heteronimos Fernando Pessoa
les asigné una mini biografia y los consideré ajenos a €1, de una
individualidad completa y particular forma de comprenderse y
acercarse al mundo a través de su poesia. Cabe sefialar que no se
crearon primero los individuos y después los respectivos discursos
poéticos, sino que se crearon discursos poéticos distintos que
exigieron fueran atribuidos a distintas individualidades.

Todos los heteronimos parten de la sensacion como actocognitivo
de la realidad, pero cada uno de ellos percibe la sensacién de modo
distinto. La poesia de Caeiro, el maestro, podria definirse como
una poesia materialista o naturalista, donde la tinica realidad de
las cosas viene dada por lo que perciben los sentidos, sin que esta
mfnrma.cmnllegueaa:rmmeptualizadapurelpensamimtn Para

Caeiro lo real es lo que ve, pero este ver, esta mirada debe ser pura,
instintiva, en la medida en que debe anular todo pensamiento
referido a la cosa. Para Caerio pensar es estar enfermo, pues para
este poeta el pensamiento distorsiona lo real, por lo que la vision
del mundo de Caeiro se asemeja a las ensefianzas orientales como
el Tao o el budismo Zen. Estas sabidurias ensefian lo que Caeiro
propone, “aprender a desaprender”, que consiste en abandonar
los conceptos y los significados, para establecer un contacto con
lnmalmniamterpomcﬂmde!penmientn de ideas, religiones,
filosofias, creencias y sistemas,

Creo en el mundo como en una margarita,
porque lo veo. Pero no piénso en él,

porque pensar €s no comprender

El mundo no se ha hecho para pensar en él

{pensar es estar enfermo de los ojos)},

sino para mirarlo y estar de acuerdo

Yo no tengo filosofia: tengo sentidos
Slhahhd:hﬂnmmmme&mucmpahquem
sino porque la amo, y la amo por eso, .
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porque quien ama nunca sabe lo que ama,
ni sabe por qué ama, ni qué es amar.
Amar es la eterna inocencia,

Y la Gnica inocencia es no pensar...?

Caeiro no se preocupa, como lo hace Pessoa, por el misterio ni
por la verdad, pues el Ginico misterio para Caeiro es que el hombre
crea que existe un misterio, para Caeiro lo natural es lo que ve, y
lo que ve son las cosas sin conceptos y significados, el sol, la lluvia,
los pajaros, los arboles. En la visién de este poeta no hay necesidad
de querer comprender lo que la vida y estas cosas son, pues para
Caeiro no hay nada que comprender, y esto es suficiente para
sentirse completo, para existir. Caeiro seria el poeta consciente de
su inconsciencia en la medida en que plantea una visién de mundo
natural e instintiva, sin angustias, sin misterios, sin la necesidad
intelectual de buscar un sentido que explique la existencia.

Ricardo Reis, el primero de sus discipulos ya marca una notable
diferencia con su maestro Caeiro. Reis es un pagano decadente
en el mundo moderno, adheride a la ética estoica y epiciirea,
su poesia podria definirse como la biisqueda de la calma, de la
serenidad ante el infortunio de ser pasajeros, de estar destinados
irremediablemente a la muerte. De una poesia fria y de un dolor
casi imperceptible, la poesia de Reis, de estilo neoclasico, atiende
a la necesidad del hombre de encontrar la calma de espiritu y el
dominio de si para no perecer ante los placeres pasajeros, placeres
que sélo le traen al hombre un mayor sufrimiento. Por eso Reis
elige ¢l ascetismo y la abdicacion como forma de vida. El dolor
de Reis es el dolor de nuestra miseria estructural, el dolor de ser
pasajeros, €l dolor de la muerte que se cumple en cada momento
que pasa. Para Reis es preferible perecer en la virtud, liacido y
solemne, y no en las pasiones que nos atan a lo transitorio,

No tengas nada en las manos

ni un recuerdo en el alma,

que cuando te pongan

en las manos el 6bolo tltimo,

al abrirte las manos nada te caera.

¢Qué trono quieren darte

que Atropos no te quite?

dQué laureles que no se mustien

en los arbitrios de Minos?

g_Quéhurnaquemmhmn
amm mamwmmmam Barcelona, Galaxia

de Gutenberg, 2001, p. 71
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de la estatura de la sombra

que seras cuando estés

en la noche y al final del camino?
Coge las flores pero suéltalas,

de las manos apenas las miraste.
Siéntate al sol. Abdica

y sé rey de ti mismo.*

Ya en Reis, a diferencia de Caeiro, encontramos un grado de
intelectualizacién en su poesia, en tanto Reis se hace consciente
de las dificultades existenciales del hombre; no obstante, esta
intelectualizaciéon no le causa una angustia extraordinaria. Su
respuesta ante esta angustia esencial del ser humano de ser para la
muerte la enfrenta por medio de la ética estoica y epiclirea, pues a
pesar de que Reis ya no puede creer fielmente en los dioses paganos,
acepta el destino que se le ha impuesto, lo acepta por medio del
dominio de si. Reis no se angustia por encontrar respuestas, pues la
unica certeza de Reis es que no podemos ser completamente libres
en nuestro destino, pues constitutivamente estamos destinados
al *hado”, al destino de ser mortales, perecederos. La poesia de
Reis es la poesia de un poeta neo-clasico, que adherido a la ética
antigua de los estoicos y epiciireos, se hace consciente de la finitud
del hombre y de sus dificultades existenciales. Su poesia es una
poesia objetiva moderada en tanto el intelecto ya forma parte de
una reflexiéon en torno a la realidad y a si mismo.

El altimo de los heterénimos corresponde a Alvaro de Campos, el
més histérico y explosivo de los tres. Campos, como ninguno de los
heterénimos, es el que més cercano se encuentra a los movimientos
literarios de la época. AdmuadordeWaltWithmanydelfutuﬁm
la poesia de Campos es un viaje vertiginoso de aenaqmmca
extreman,dnunareﬁexﬁnmctaﬂs:capmﬁmdaﬂumnadam
cotidiano y efimero. Por un lado, Campos es el poeta de las alturas,
del éxtasis de los sentidos, “de ser todo en cada cosa”, de “sentir
todo de todas las maneras”; pero, por otro lado, es el poeta de la
caida, de lo absurdo radical, dciadeaeaperwﬁndeunamm
desolada y perdida. Campos es el poeta ahogado por el tedio, que
en el incesante delirio de no encontrar nada que valorar ni nada
que satisfaga su sin-sentido, encuentra en la explosion de las
sensaciones un momento transitorio de ficticia voluntad de vida.
&mcmdcmmdemmmwwaﬁh
en el vacio, en el abismo de una conciencia que se espanta ante el

4 Ibid., “Poemas de Ricardo Reis”, p. 221
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misterio de ser todo inaccesible. El cansancio y el tedio de vivir lo
sumergen en una reflexion sentimental metafisica que lo ofrecen
al desnudo, donde ya no existe cura ni remedio ante la angustia
nadificante que lo devora, .

Ah, ante esta Gnica realidad, que es el misterio,

ante esta Gnica realidad terrible- que haya una
realidad,

aﬂtemtehwﬁbkurquecsquehmm

ante este abismo de que exista un abismo,

este abismo de la existencia de todo ser un abismo,
ser un abismo por simplemente ser,

~ Mi inteligencia se transformé en un corazén lleno de °
pavor,
{ni&uannmiaideauquethmhlu con mi conciencia de
con las sustancia esencial de mi ser abstracto
‘que me ahogo de incomprensibles,
' que me aflijo de ultratrascendente,
y&mm&mum de este peligro del
Mﬂpuadeﬁmr mumedehu:r.nnupuedchmﬂ
. .. Carcel del Ser, no hay liberacién de ti?
Cﬁrcelddpenm,mhnyhbnmmqkh?ﬂ

: m mum pm en elpenmmm metaﬂmde

s '-:f-g.'.._
. dntmta,
‘
. ; mmta al muietante
N k- ooy A Sl L Cceilie ook ol
- o LK o - b g R I I S AL -
L] - .'. et - " e

ey
Lo

g ol

R L L : S o
A e L T Y ER .

' T..Alwaro de. Campos. mm 1993, p. m. mm
ﬁmmumm 1a autora de este trabajo,

*
.
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una inquietud comin nos atrevemos a pensar que conforman
estilos de discurso distintos, en tanto el caracter de su discurso
pamammndamammpamcuhrquednﬁmitnmmdo
de ser en independencia unos de otros, a pesar de ser escritos
por la misma persona. Esta distinciéon en los diferentes discursos
poéticos heteronimicos nos llevé a pensar que el modo de ser del
discurso toma una forma particular en cada uno de ellos. Tampoco
debemos olvidar que Pessoa los concibié como ajenos a si mismo,
de una individualidad diferente a la suya, con creencias, ideas,
pensamientos y sensibilidad ajenos a é1. Resulta interesante leer las
discusiones en torno al arte y otros temas que estos heterénimos
mantuvieron entre si. Por lo que podriamos llegar a admitir la
firme voluntad de Pessoa de separarse de estos discursos, de no
ser més que un simple espectador de un proceso poético que ya no
lo incluye de manera privilegiada.

mmmmultmmnaldmcumyalam en las
que, ya sefialamos, p!an&ahdemﬁndelmtzﬂmnhw
y origen privilegiado del discurso, nos ofrece ‘una propuesta a
-hquepqdﬁa:mnmmn%mymducmhem
Pessoa, como autor, ya no parece ser el significante de un discurso
heteronimico que se ha separado ‘del sujeto que escribe. Si
mmmmamummnmmym
la nueva disposicién del autor, como funcién variable del discurso,
encontramos que estas funciones de autor, ya no parecen remitirse
ﬂWmemmMMMMa
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Caeiro que para Ricardo Reis. Cada uno parece comprender una
funcién-autor individual que los reagrupa y clasifica de manera

separada. Lo que importa para establecer un nombre de autor, no
es el sujeto real, sino la funcién que pueda cumplir el nombre de
autor en el discurso,

un nombre de autor no es simplemente un elemento en un discurso
{que puede ser sujeto o complemento, que puede ser sustituido por
un pronombre, etc.); ejerce un cierto papel respecto de les discursos:
asegura una funcion clasificadora; un nombre determinado permite
reagrupar un cierto nimero de textos, delimitarlos, excluir algunos,
oponerlos a otros. Ademaés, establece una relacion de los textos
entre ellos; Hermes Trimegisto no existi6, Hipécrates tampoco- en
elumhducnelqnepodrlamosdtmrqucﬂalzw::matﬁ— pero que
varios textos hayan sido colocados bajo un mismo nombre indica

que se establecia entre ellos una relacién de homogeneidad o de
filiacién, o de autentificacion de unos por los otros, o de explicacion
reciproca, o de utilizacién concomitante. Finalmente, el nombre de
autor funciona para caracterizar un cierto modo de ser del discurso:
pnmundmcumn,elhcﬂmdetmerunnnmbmdeaumr,:lhechu
de que pueda decirse que “esto ha sido escrito por fulano”, o0 que
“*“fulano es su autor”, indica que este discurso no es una palabra
cotidiana, indiferéente, una palabra que se va, que flota y pasa,
unnpuhlrainmamtemmihh sino que se trata de una
palabra que debe ser recibida de un cierto modo y que debe recibir,
mmmltumd&dﬁ,unmmmm' |

En este sentido, los discursos heteronimicos se caracterizan
purtmerunmmbmdeauturdmmmqueloamagrupaydehmna
umsmpwtoaotmmapemdcthayanmmpﬁrh

Pes i'__ﬁcimr&cmrpartwuhrdeanmdodem
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"¢Qué importa quién habla?": La experiencia desnuda del lenguaje

dias, concibe y entiende la figura del autor bajo un principio ético
de indiferencia con respecto a su uso como sujeto originario,
fundamental y privilegiado del discurso. El autor desaparece y el
lenguaje literario encuentra un despliegue en el que se encuentra
€N un espacio propio de reconocimiento, mas alla de su autoria,
del sujeto que ha escrito. A pesar de ello cabe sefialar que esto
no sucede en todo discurso literario, pero ejemplo como el de
Pessoa y otros escritores de importante renombre, han contribuido
a este nuevo sentido de lo literario, como aquel discurso que se
encuentra en una apertura para nuevos sentidos y significados.
Esto es asi ya que un discurso que no se encuentra limitado por el
sentido o significado que le puede imponer un autor, queda abierto
a las nuevas relaciones de sentido que puede intercambiar con
nuevos lectores, con los sujetos posibles que se encuentren a su

En nuestro trabajo hemos intentado dar cuenta de uno de los
posibles acercamientos o apropiacién de estos discursos y de
la posibilidad de comprender la figura del autor bajo un nuevo
significado; no obstante, y si queremos ser fieles al pensamiento de
Foucault, sabemos que esta no es la tinica y Gitima interpretacién
sobre este tema, sino que es una las posibles nuevas formas
del pensar a la que seguramente seguirdan nuevas formas de
pensamiento que ain no sospechamos.

Para concluir podemos seguir una vez mas a Foucault y decir, no
hay necesidad de un sujetopara producir un autor, la figura del autor
como fue concebida parece haber desaparecido, pero los discursos
permanecen con coherencia, dada su unidad y clasificacién, mas
alla del sujeto creador. Para estos cambios en torno a la figura del
autor nos quedan como ejemplo las obras de numerosos escritores
wevhm&mm&mmum.dehmumdg}qum
mmmmrhyprmkgiado&mim,hwm es
que nos dejaron como legado sus escritos, esos escritos que en su
apertura, en la ausencia de rastros del sujeto que ha escrito, se nos
muestran en la experiencia de su desnudez, de un lenguaje que ya
no esta sujeto a las determinaciones ni significaciones de un autor,
donde ya no importa quién habla ni quién detenta la palabra, el
lenguaje se despliega bajo el anonimato de un murmullo.
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