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Una hermeneéutica del cuerpo
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REesuMmeEN:

Este articuleo muestra como las obras de arte contemporineos
proceden a través de unos modos expresivos que podriamos
denominar, en términos generales, especializacidon y gue tienen
que ver, primerp, con una declarada vocacidn de realismo gracias
a la que €stas obras se realicen como “cuerpos’, administrando
¥ admmmtmndu el espacio. Segundo, en virtud de esa condicién
el arte conternporaneo es ¢l modo de expresiin de
un “sujeto pablico™ o politico, ya que requiere para su lectura
y comprension del establecimiento de sistemas de conexién
. contextuales inmediatos y siempre cambiantes. Por tultimo,
intentamos mostrar el modoen qué losdistintosambitosdeexpresion
se realizan en la sociedad contemporanea, una sociedad regida por
ia imagen y que procede por una economia de la ficcidn.
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A hermeneutics of the body
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Una hermendutica del cuerpo

-.Viola mos invita a recorrer un oscuro y estrecho pasille, donde
nuestra Unica guia ¢s la imagen de una pequefia planta que se
encuentra en el fondo del mismu; en €l momento en que ingresamos
ai pasillo la pequesia planta comienza a desarrollarse. Elcrecimiento
de ésta depende de la velocidad con la cual nos desplazamos por
el pasillo, si nos acercamos demasiade rdpido nuestro ojo no es
capaz de captar las distintas etapas de su desarrollo, tales como la
floracidn o la caida de las hojas, de esta manera nuestra percepcion
se¢ encuentra supeditada a nuestra velocidad. Al encontrarnos
aproximadamente a un metro de distancia de ]Ja imagen ésta se
ha convertido en un arbol de dimensiones mayores a las de un ser
humano promedio. En este punto e| observador se percaia que el
espacio de la instalacion ha mumentado de manera progresiva y
que la imagen del drbol abarca todo el espaciv. Si continuamos
acercandonos el drbol comienza a secarse hasta morir.

([-.-) 8t en nuestro recorrido llegasemos a retroceder ¢l crecimiento
de la planta también retrocederia’

Comencemos con un relato, con una voz que describe, invitando
a pensar y en la ausencia de formas y colores, ¢l producto “visible”
de un recorrido, un objeto para la mirada que es efecto del transito
predispuesto de un cuerpo; comencemos con una voz que nombra
una experiencia fisica, y que describe, también, en su nombrar
una “obra pléstica”, una instalacién, especificamente un trabajo
estético generado por computadora, hecho para contemplar el
“tiempo”, su acaecer, en tres niveles distintos que pretenden
constituir, ademas, entre ellos, una dimensién inaccesible de su
experiencia -la de un tiempo césmico, la de la historia-:
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tiempo real es representado por ¢l viento que sopla sobre las hojas y
en la caida de los frutos. (. ]trahqnndnmnunlumpn::pﬁn:hdu
casi un sentido geologico del tiempo.?

Comencemos con esta paradoja: una contemplacién gue no se
hace, ni se impone, como vigibilidad -ni para la visitn- sino que
se presenta como travesia, ruta y pasaje, una contemplacion que
invita a una sospecha de la mirada y a una mirada sospechosa®
Iniciemos pensando la paradoja de una imagen elaborada -
enhebrada y perforada— en la dindmica més elemental de un
cuerpo (en el caminar), que s a su vez la activacién de un transito
en ¢l espacio que apunta, gracias a su propia extension, hacia la
comprension del tiempo: inmanencia pura, instancia del instante,

Empecemos, entonces, con dos relatos que describen sin
describir, dos narraciones de las que estdn ausentes las referencias
especificas al como de lo visible [a sus atributos). Relatos de formas
sin figuras ni color, sin detalles ni cualidades, en los que se senala
silo lo que sucede —y ocurre— mientras vemos, para “ver” desde
alli lo que opera, lo que interviene y obra antes de cualquier visién
posible, durante cualquier mirada actual, ¢n la secuencia misma
de su realizacion.

I. Como una descripeion

El érbol del conocimiento, 1a obra descrita sin descripciones, se
propone ideal y corporalmente como un espacio de transito ~un
umbral extendido— para instruirse de y en el tiempo. Un umbral
extendido en €l que acaece una imagen que se transforma (crece y
muere) mientras lo recorremos, y que por ello es, a la vez, un lugar,
un espacio aviado*, una experiencia, una imagen en movimiento
y una alegoria: un umbral extendido que acontece en, y como,
untqﬁﬁo-mﬁﬂﬂrmm—zn:lqmummﬁnmﬂeﬂ
2 Viela, Bil: "Art ot the end of the optical edge”, en Virginia Rutledge. Art in America, V 86, No. 3,

1998, (p. 72, pp- 7376
3 Reojo, parpadeo, pestafio —sedicién y seduecibn-, oblicaidod, borde, extremo, exteso: sin ereccitn,
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y se relacionan diversas instancias perceptivas ¢ intelectuales,
Siendo siempre otra y la misma, esta obra se realiza, se pone en
funcionamiento, aparece y se presencia, a partir, y en virtud,
del ritmo —que es siempre una sefal achOstica— de un transcursoe
corporal, sin sonidos, en la experiencia irreductible e irrepetible
del desplazamiento -la forma y la velocidad- propio de un cuerpo
cuando éste ingresa en ¢l lugar, cuando éste compone y aviva el
espacio, cuando éste funciona como interseccién —como inflexién—
de la imagen, de la proyeccién, de su suceder y su narratividad,
de su ser compleja elaboracién mental. La imagen es, entonces, el
tejido porosc de multiples instancias perceptivas e intelectuales
que ne:’nmhinan en la actividad irrefutable del cuerpo en el que
sucede

El lugar que es El drbol del conocimiento es un pasaje, un
pasillo, un umbral suspendido y extendido®, la presentacion y la
forma misma del transite en su determinacién mas “pura”; transito

prescrito, propuesto: que es paso, fragmento y travesia, que es
galeria, corredor y trayecto. Un lugar que no es habitabilidad ni
tampoco edificacién, sino aquello que Ie es previo o posterior,
lo que comunica y distingue, lo que vincula y separa. Un lugar
sin estar, sin presencia, un puro proceder en erden y con una
direccibn determinada; un lugar hecho de orientacién e induccién.
Un lugar que es artefacto de recorrido y es artificio de acceso y
diferencia, que es la instauracién metaférica, retérica, de la forma
misma de los sistemas de inclusidn y exclusién’. A diferencia de
otras instancias del trdnsito, por ejemplo del camino, este es un
lugar cerrado, que da paso sblo a un paso reglamentado, 2 una
travesia determinada y ¢éncauzada, sin retorno, univoca y explicita
como la experiencia del tiempo vivido que intenta manifestar y
poner para la experiencia. El drbol del conocimiento es un pasaje —
de espacio, de tiempo- en ¢l que el recorrido corporal fragmenta su

3 °..¥o no usé sonide: no queria que este Brbol, ¥ menos la de tiempo,
mnﬁﬂ“hmﬂmméh rﬁﬂm:ﬂr:n de esta
m:?‘w&?pﬂuhnrnm:ﬂmmm&h
; llll:ﬂp.mdt. que ¢l espectador Ja experimentara, més posible, como uoa imagen
6 Recordenios a Walker Benjamin, cuando entiende la Modernidad época dencmina
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12 Qo 1 gaifemcion, o s & prosicrs S e, <ot of espectienloy o sguificado
que es una
mﬁxuum.hh:uﬂ Silosofia de la £] Proyecto.de los pasajes. Ver

7 El vmbrsl, & paeo, o trénsito, tiene siempre cualided inquietente, experiencis
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figures (ausencias o posiciones) se ohieto- ex wstituido presencis
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contexto, cuando resuelve la "presencia” (la imagen) con su propio
ritme, ¥y es a su vez un fragmento de él; es un umbral que discurre
una distancia homogénea, sin accidentes, perfectamente limitada
y perfectamente resguardada. Un lugar que es, justamente,
lo que antecede o aparece después de los lugares: su inflexion,
su hiato, su ausencia, su elipse, la reflexividad misma de su
recorride que intenta figurar una experiencia del tiempo entre los
condicionamientos de un espacio sin figuras, sin coordenadas de
uso o apropiacion.

Como espacio aviado para la experiencia, El éarbol del
conocimiento es la avivacién de una contemplacion dinamica,
corporal y “temporal” de la naturaleza, en la que ésta -la
naturaleza- es una mera imagen artificiosa, un puro parecer que
parece presentarse, a la vez, como el simulacro de una alteridad
irreductible (imagen de un arbol en c¢recimiento, naturaleza
organica) y como una imposible sentencia simbodlica (la experiencia
del tiempo en el signo de un tempo césmico sin experiencia
posible). Una contemplacién aporética, engrannda ¥ pur{nradn
de movimientos corporales, sin quietud ni permanencia, que se
estructura en la dimensién material misma del que observa, que
se hace como efecto, como producto®, que no implica pérdidas ni
provoca encuentros; una imagen artificiosa que es pura apertura
de lo que lleva dentro de si, a saber, en la que se hace expreso, se
dice explicitamente, esa situacion de distancia y de inaccesibilidad
que la define: una imagen en crisis, que pone én crisis a la imagen
misma y a nuestra manera de verla. La manera eapecifica en
la que el arbol crece y se desarrolla, ¢l tiempo que ocupa en su
suceder y que intenta mostrar, lo que se contempla, dependen del
ritmo del caminar que lo convoca y al que convoca, de la cadencia
-el acento y la cesura- del cuerpo que lo enfrenta y lo mira; la
contemplacién y su imagen surgen, entonces, en la interseccion
entre. un ritmo de desplazamiento y un despliegue de imégenes
previamente registradas y producidas artificiosamente, en una
secuencia predeterminada que es, ineluctablemente, otra cada vez
qu:un:tuuim,niendnmmpmhmm

Elcmrpoquemelpnnje el caminar que sucede en
el corredor, es el dispositivo que realiza la obra actualizando el
despliegue de las imagenes. En este sentido, la experiencia que El
érbol del conocimiento pone en ejercicio esta dada parainterpelarnos
T e e e v
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no sblo en nuestra subjetividad -mirada, pensamientos, ideas,
inmanencia— sino también en nuestra corporalidad, en lo que
compartimos con los lugares y las cosas, en aquello que nos permite
estar entre los objetos y los drboles, en la naturaleza organica
que nos desplaza, que nos instaura. El espectador con su cuerpo
dispone, despierta v desata el aparecer ~¢l darse cadencial- de la
imagen, su desarrollo, su transformacion,

Asi, para nuestra mirada la imagen se invierte, percibimos la
figura, el documento {un arbol creciendo) desfigurado, exhumado,
recuperado junto a la presencia aplastante del lugar y los
mecanismos que lo originan; lugar y mecanismos ahora abiertos,
percibidos ellos también. Los imperativos expresivos, las sefiales
de un alma cifradas en la imagen, los secretos individuales,
desaparecen, ceden su lugar, se desplazan desde lo que vemos hacia
lo que hacemos cuando ademas vemos, hacia Io que es visible sélo
por medio de actos, de recorridos, convirtiendo asi el momento -y
¢l proceso- de recepcién en una produccion explicita, convirtiendo
la lectura, el desciframiento, en un acto de reclaboracion, en una
escritura, convirtiendo la mirada en experiencia inquietante. Una
expresion en crisis ~y un acto de simbolizacion alegbrico-que no se
cifra en la imagen o en lo que se figura, sino que, reiteradamente, se
instaura en ¢l despliegue dindmico gue le ocasiona la intervencidn
de un cuerpo: una significacion que desaloja las operaciones
productivas y de dominio del sujeto empirico en el encuentro de
sus operaciones interventivas, en la afirmacion de la interpretacion
como un acto de experiencia, como un ejercicio reificado ~previo a
la formulacion eidética, elaborado antes y después de la palabra,
pulsion actuante—: hermenéutica del cuerpo, para un transito.

Una imagen, por tanto, que como presencia en movimiento,
actualizada con un movimiento, ne acude -ni alude- a la
subjetividad -al imaginar o al pensar- sino que evidencia el lugar
-material, pulsional, dindmico— de ese sujeto en su estar, en su
pertenencia al mundo. Sin evocaciones ni anuncios, figurada en
la franqueza de un misterio abiertamente revelado, en la trampa
de un asombro sin incognitas, esta imagen desplaza su decir -
desalojandolo— desde la presencia hacia aquello que la sostiene y
hrudu,mqmmdehaju,mdehnm.yhmcinﬂcwth
proveca: su circunscripeién y su contencién.
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designio. Un destino, un designio, que no posee rasgos sobre los
que pudiera establecerse una posesién ¢ und pertenencia, que no
se implanta como propiedad o para el reconocimiento, sino que
es el gesto -¢l sintoma, ¢l trazo y el limite— de una constitucién
figural (dada para la elaboracién provisional de figurasj que
se propone como estructura contextual, como escena y lugar:
situacién en -y entre- circunstancias, en la que -y para la que-
necesariamente somos objeto (tanto como sujeto) de y en accion,
En la escena el sujeto es un lugar de inflexién, ¢l objeto sobre el
que se centra la produccion de relaciones: por ello es el cuerpo,
con sus acentos y cesuras, lo que conduce, lo que pmce:le ¥ lo que
permite, produciéndolo en la actualizacion de la presencia ~de la
figura- el pennnmumtn Lo gque se ve cuando vemos es aséptico,

distanciado, una imagen de todos, para todos, pura exterioridad
formal e mdependencm. funcién explicita del enfoque y encuadre
de los registros, una imagen andnima: de cualquiera, en ninguno®.

De una forma abierta, explicita, sin dudas o encubrimientos, esa
imagen sefala y registra, indica el borde -0 el blanco, la ausencia-
ultimo de nuestra experiencia interpretativa y cognoscitiva, a
saber, la corporalidad que nos instaura y sus ritmos, y lo hace,
justamente, afirmando y afirmandose en la accion ineludible de un
cuerpo que, transitando, dispone -y pone~lo que sera a la mirada
y a las razones.

El arbol del conocimienfo es, entonces, una alegoria de la
imagen que da cuenta de su fracaso porque no cifra ni concentra,
porque se impone en el puro mecanismo de su desarrollo, como
una presencia, ya no de lo que se puede ver, sino de su entorno
v su sostén: el acto de la mirada en su condicién corporal, en su
“mirando”, en su siendo. Alegoria de la imagen que se impone como
lnnammﬁnd::unnufragmmunnpmm !almmnmmma
el Arbol creciendo- sin evocaciones ni alusiones, sin ausencias
o secretos, en la que el unico enigma -su huella y su ausencia,
su promesa— se afirma en la intersecciéon de esa presencia con el
ritmo de un cuerpo que sin recorrerla la recorre, de un cuerpo que
¢s ese otro que se cumple como Ley irrevocable de su despliegue,
de su acaecer, de su ser. Se expone, entonces, una imagen gue
¢s, a pesar de su visualidad, pura lengua y escritura, pura
comunicabilidad anénima, pura textualidad: llamada alotro, en la

9 *Pienso que la pleza funciona porque mantiene conexiones fandamentales con la vida real. S,
hhm“wﬂmmmunmrmumhhm

es bastante irveal ¢l punto de vista del erecimiento biolégico del drbol, tiene arm
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que el cuerpe -aquel que transita el pasaje— se pone, a la vez, como
expresion de si ~cadencia, cesura- y como conocimiento del otro
—despliegue y aparicién de la imagen~ y lo hace desde la invisible
circunstancialidad de su mera presencia dinamaica.

La experiencia es mucho més rica que la luz cayendo sobre tu
retina, T encarnas un microcosmos de realidad cuando caminas
por la calle -tus memorias, tus distintos grados de estar conciente
de lo gue sucede slrededor, todo lo gue podemos denominar la
informacidén contextual. {..} como el mundo se encuentra con la
mente, no con el ojo.*®

El transito Hega a su fin y El Arbol del conocimiento ha crecido,
su dimension nos sobrepasa, su estatura se nos impone; ha llegado
a las {ronteras de su plenitud, en la expansién posible de sus
ramificaciones: abarca la totalidad de su horizonte, ha absorbido
los limites de su soporte -de la pantalla de su espectiaculo- ha
cancelado todas sus distancias, ha convertide en ausencia el
“blanco” del mure gque podia delimitarla, su borde, su canto. El
Arbol del conocimiento ya no tiene lugar para su crecimiento, y
no tiene lugar, tampoco, en la representacién, en la figura, en lo
que observamos, la pregunta o la proposicién. Toda instancia de
significacién, todo proceder intelectual, todo ejercicio reflexivo, se
ha desplazado de la presencia hacia lo que estad mas alla de su
frontera: en la salida cla entrada, en los espacios que no sonvisibles,
se instaura fuera de la ereccidn presencial y de nuestro adelante.
Toda significacidn se entrama en los pliegues de la presencia y
de su presentacion, en lo que no se da ni como permanencia, ni
ante los ojos. Experiencia de ceguera, escritura corporal, que se
¢labora a nuestra espalda, ¢n ¢l suelo, entre y en sus soportes
-estructuras, fundamentos, desplazamientos- en los techos y
tejados ~lo imposible, lo impensable- inversion de la imagen en la
ﬂgen:lm'i:nciaﬂcticaqutlafiaum,quelahmun siendo y no una

TA.

Habla, en este sentido, esta obra no en la imagen, ni de laimagen,
sino en y de aquello que ella retira, ¥ en el retiro {ausencia y fisura)
que €s su experiencia, habla desde lo que la funda vy la hace,
hnﬂnmydempliqumynunmﬁcimaca:mmrﬁkﬁﬁny
el pensamiento que genera el transito de un cuerpo. Dice, por ello,
acerca de las instancias que hacen y soportan el existir estético
y también politico de la imagen: de la ley que funda el lenguaje
haciéndolo necesariamente “realizacién en otro” y una forma de
10.Viola, Bil): Tbid.. p. 74 |
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la *alianza”, y de cémo nuestro recorrido y nuestra experiencia
son el lugar, la forma y el “espacio aviado” de cualquier imagen
posible {de cualquier representacion). Le provee, en efecto, de una
definicién distinta y le impone un destino alegbérico. Radicaliza
la ficcidon de la imagen {de la representacion, de la figuracién),
haciendo ficticia su propia condicién visual, cuando la somete a la
insurgencia de un acontecimiento que tiene —y se hace-de texturas
corporales, asi como desde el modo diferencial e interruptivo de un
acondicionamiento escenografico ineludible.

El darbol del conocimiento esta esiructurado de limites, de
fronteras, de pasillos y desplazamientos, que ejercitan un mirar
de sospecha -sospechoso-: a saber, un momento tangencial e
indefinido de la mirada, sin frontalidad, un momento que, entre
veladuras corporeizadas y desde la provocacidn de un discurso,
es resistente a la transparencia y la firmeza. Un mirar, entonces,
que es mcontecimiento y cuerpo, a la vez fragil e impositivo, en
el que se articula el discurso haciéndose movimiento y cosa al
presentarse: en el mundo del ver, la obra del transito se propone
como un parpadeo, modo y protocolo de la accidn necesaria de
todo mirar.

La obra del transito es una “practica del espacio”, se hace en y
para tener lugar, es decir, se hace en y entre “espacios aviados” y
convertidos en discursos, se instaura y se instituye en el protocolo
de las escenas. La obra del transito se hace para una mirada
de sospecha y sospechosa, para el supuesto de la mirada que la
vision retira de presencia: el momento sensual de su concrecién y
la instancia corporal que la condiciona en su acto, en su gerundio.
Se hace, por ello, como la fractura -como la fisura- de la imagen,
en lo que ella no es, en lo que la ampara, a saber, sobre su “ser con
otros”, su "estar para otros™ operacién evidenciada e inscripeién
indeleble, intervencién experiencial y Japida de las instancias
dominantes, exergo de lo visible, rotulo de su desfiguracién.
Sospechando, suponiendo, la mirada se vuelve, se invagina sobre
el cuerpo ~piel y poro—que la incluye, a través de una actividad de
sustitucion, de atribucién y conjetura, gracias a la que lo visto ~la
imagen- se pone por debajo, se ocuita y se pierde, en la constelacion
de texturas, recorridos, deseos, sentidos, orientaciones, pulsiones,
memorias, desde y entre las que se da, que son simultineamente
su carga y su duelo’'. En esta obra del transito, una mirada de

11 Toda imagen aquello que clfre, qoe fignr ¢ inscribe, Jo Heva, lo posee, sbid comto una
Mm:#m;m ::itl.?:l hiumdugnm;pwdh lo contenido es, a ka
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sospecha —sospechosa—- desplaza la imagen, la diluye, con la
operacién —tangencial y leve~ de atender a la experiencia de su
aparicién, conviniendo y construyendo el significado como una
significacién {con un nexo semiético) provisional que se ¢labora
como un entramado -un tejido- de sefales e indicios, de sintomas:
sin espera, sin certeza, sin autoridad.

Desde esta obra, El 4rbol del conocimiento, podemos pensar que
hay obras gue son del trdnsito, del cuerpo, obras que imponen
ser experienciadas, gque requieren ser practicadas, obras gue se
constituyen enhebrando sospechas y pulsiones; obras que son
experiencias de ceguera para la visién y para sus imperativos,
Podemos atender, y entender, estas obras como gi fueran el registro
de unas ciertas "demandas estéticas® de nuestra cultura (unas
demandas sensibles, inmediatas, manifiestas), y podriamos
reflexionar —~devolvernos intelectivamente- y pensar acerca de la
arquitectura cultural y del “modo de vida® del que esas demandas
estéticas son sintoma, sefial, clave, anagrama, indice, asomo,
emergencia y urgencia. Podriamos preguntarnos, entonces, por el
disefio cultural en el que se estructuran, del que depende, al que
también suspenden y desvian, con su presencia y en la ausencia
—eficacia critica— mmmmkemmw

mmrm
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- . -Entonces, las obras son del trinasito, la mirada es de sospecha

~e8. sospechosa- ambos hechos son, a su vez, sintomas, sefales
¢ indicios de un “desplazamiento”, de una. apertura o ruptura;
que se-ha realizado enlos fundamentos ~en los supuestos- sobre:
loa:que se . estructuran los modelos culturales y normativos de la
Modernidad.: Supuestos y fundamentos de acuerdo a los cuales
hmrﬂﬂhummpodrhdhﬁnguiruﬂmmu
legalidad:inmanente de una: subjetividad--pura espontaneidad-
escindida en dos &mbitos: uno-determinante {cognoscitivo-ético) v
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“Determinacion” y “reflexién”, para el hombre mecanismos y
formulas de dominio sobre el mundo: ambos son indudablemente
ambitos letrados y narrativos, compuestos de leyendas y
legitimadores de creencias', que funcionan, oponiéndose. Estos
ambitos, en un contrapunto sordo, y estructurados como sitios
autorizados de la actuacién humana, cuentan -y nos hacen
creer— una distincién intelectiva, meramente posible, a la que
imponen, sin embargo, como sustantiva y fundadora: mientras
que las acciones determinantes se apropian de las marcas que el
mundo deja en el sujeto y las constituye como alteridad legitima
-y, por tanto, dependiente de la ley que las instaura- las acciones
reflexivas se apropian de los signos que conforman al sujeto en su
puro y propio proceder auténomo, y los constituyen como propiedad
y destinacién.

!

lgualmente, gracias a una especie de solapamiento, a una con-
fusién, entre el proceder y el ohjeto producido, el modelo moderno,
en cualguiera de sus dos ambitos, norma considerando -y
denominando-al Ambito de las acciones determinantes en términos
de exterioridad y realidad -mundo, leyes, cosas, previsiones- y al
de las acciones reflexivas en términos de interioridad y ficcion ~
verosimilitud, ilusién, imagen, sentimiento-.

Tenemos, entonces, como norma y autoridad, un éambito de
construcciones y un ambito de expresiones, una fuerza que domina
sus obstéculos y una fuerza que se hace obsticulo dominado,
un impulso de apropiacién v un impuise de manifestacién, un
ambito de absolutes y un &mbito de mediaciones, que se oponen,
s¢ adversan y se imponen estableciendo, para la experiencia en

J;:hiﬂ-.m::lpm HMErml:mﬁ:‘ﬁﬂhﬂﬂ

suponer a Kant que of juldio, Is capacidad judicati fmlsito de lo

:;m' e ias oposicibn objetivas .hm:“ reaiizan ealr hnﬁuﬂﬂtmm
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la libertad. Hay una narmtiva -leyonda ycreencia- qoe opera enla modernidad a pactir, por ks menos,
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su acaecer cotidiano, un hiato -una fractura~ entre la verdad y
la interpretacitn, entre las presencias y sus gerundios, entre los
nombres y sus cuerpos, Ambos ambitos son, de igual manera,
siempre operaciones seménticas de una “subjetividad auténoma y
espontanea”, deunmtoque quiere ser a pesar de su cuerpo, y
que se destina a si mismo, desde cunlquiam de ellos, desdiciendo
de su propia materialidad, de su propia sombra, de la seiia de su
muerte, de su invisible y su innombrable: de la experiencia factica

que fisura ineluctablemente las figuras, las representaciones,

La torsitn, la apertura, que las obras del transito {y la
mirada de sospecha) muestran, se expene también a través de
distintas figuras culturales y figuraciones tefricas que parecen
no compartir entre si sus designios. No obstante, en todas ellas
—figuras culturales o figuraciones teéricas— pareciera haberse
producido dos silencios, dos intervenciones, después del quiebre
de este imperativo de la subjetividad inmanente -inminente- que
se expresa en el desplazamiento —en el solapamiento- de estos
dos ambitos, uno {cualquiera de ellos) en los protocolos del otro.
Dos silencios, dos intervenciones, que emergen -se originan— en
el encuentro, icido e iterativo, del sujeto con sus propios excesos,
y en el exceso materiel de su ser estando, ¥y de su aparecer, como
anuncio y enunciacién de una experiencia insoslayable.

Dos silencios, dos intervenciones: pOr una parte, parece
haberse producido una suerte de inversidbn —~un trasegar, un
descentramiento, un desalojamiento- de la relacién “dialéctica®™
que:se establece entre las oposiciones normativas y constitutivas
que se dan en ambos Ambitos: el determinante y-el reflexivo; asi
como. de las tendencias y caracterizaciones de sus producciones
dgicas o facticas. Por la otra, pnrmehabefuﬁuduﬁdunm
-i:nmfnrmamﬁn—umalhmmﬁn una subversion, una tra
'-mmnmmmmddmydemomm
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de algo que podriamos denominar una “culfura narrativa”, una
“cultura de la apropiacién semdntica”, en la que se concretiza -de
signos a significados y como reiteracion semantica- una “economia
de la ficcién™*: una sociedad recitada. Multiplicacién de discursos,
de textualidades y de operaciones en las que se administran,
circulan, se distribuven y consumen bésicamente significaciones:
registros semanticos, cadigos, narraciones y leyendas; y entre las
que, ademas, se estructura un cuerpo politico —~comunitario, un
entre-todos- que inscribe sus rastros como siendo una alteridad,
también, de orden textual y discursivo.

Un cuerpo politico que es ¢l sujeto de esta sociedad recitada,
de esta cultura de la apropiacidbn semantica, un “sujeto
intersubjetivo™® en ¢l que, y para el que, el sujeto individual es
sélo pensable, concebible, como una instancia concreta: cuerpo en
el cuerpo, espontaneidad débil y privada, intervencion, :xpcricm:in
mterpn:tatlm:.rnu:umutuhm Un cuerpo politico que es un “sujeto
intersubjetivo®, un sujeto anénimo, miltiple, gue es la conversién
en ente de la disciplina dialégica y que restringe, g;mnmauu
condicion “textual”, la distancia infranqueable gque impone la
visualidad, que hace posible lo visible, que fractura el imperativo
de la visidn ~modelo, paradigma del sujeto trascendental- dejando
lugar a la cercania lejana de lo aciustico, al acto irreductible de
la escucha, de la presencia que se hace y s¢ pone ahi desde los
mecanismos de la voz —-abrazo de intersticio, férmula del otro-'%.
15 “Anteriormente constitufa un secreto, lo real ahors habla constantemente {...) Wingdn cuento habla
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Michel: Op. cit. p. 186
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Un cuerpo politico y un “sujeto intersubjetivo” que, enhebrados en
la tonalidad de su “ser voz”, diluyen la frontera entre lo privado y
lo pblico, desmarcando y desenmascarando las propiedades y las

participaciones.

Nuestra cultura se instaura como una economia de la ficcion
que multiplica, abismalmente, las significaciones, los registros
seméanticos. Los silencios tienen, como efecto inmediato, gue entre
aquellos dos ambitos normativos de la Modernidad: el determinante
y ¢l reflexivo, ocurra una permutacion -fragil y débil, incesante—
tanto con respecto de sus férmulas de constitucidn de objetos y
de sus objetos en si, como con respecto de sus modelos y modos
de narratividad. Se ficcionaliza ~se hace imagen y verosimilitud-
el territorio de la ‘realidad”, el campo de la determinacién,
se objetiviza -se hace legalidad y empirea- el territorio de las
acciones interpretativas y simboélicas, el campo de la reflexion.
Esta permutacion, sin embargo, no altera la finalidad {telos] ni la
condicion ideolégica-normativa de cada uno de estos Ambitos, por
¢l contrario, esa finalidad y esa condicién se mantienen como un
cascardn de creencias, como un conjunto de ideas y procedimientos
"mecanizados” a los que damos por autorizados.

En este sentido, son el reconocimiento, la propiedad subjetiva,
la ipsidad las que se autorizan ~y se entregan-— en las practicas
cognoscitivas y éticas'®, en las que, ademaés, el cuerpo politico
(el entre-todos, el “sujeto intersubjetivo®) aparece y opera como
afirmacién, induccién, creencia y apertura al mundo: en él
s¢ instauran las estructuras de lo posible, auténomamente,
“heterénomamente”. Por otra parte, la intervencién cognoscitiva, el
discurrir cultural, la alteridad en su obstaculo y en su diferencia, se
autorizan -y se entregan-entre practicas reflexivas®y “expresivas”,
en las que, ademas, la ceguera radical e ineluctable ‘del cuerpo,
pulsional, individual y concreto -piel y poro-,aparece y opera como
objemthquaunm.hqueumﬂm],mmimiﬁmny
"Tima minde y qoe tieas som sondiGn sookis B o aobcuatulon’ que Heldegger
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condicién existencial: aparece y opera, ademas, con una lucidez

despiadada, sin tregus, pero en la incierta fSrmula del registro, de
una hendidura -de una ausencia, de una pérdida—'.

Objetivacién de lo reflexivo, subjetivacion de lo determinante,
estos son los desplazamientos que estructuran la arquitectura de
una cultura, de un “modo de vida®, para ¢l que el Gnico -el Gltimo-
reducto infranqueable aparece, se hace, entre y en radicalizaciones
corpdéreas: cuerpos, materias, tactos, texturas, voces, tonos. Dentro
de las fronteras de estos desplazamientos, los hechos estéticos se
instalan en ese reducto: y se hacen como obras del transito y del
cuerpo, obras todas ellas distintas pero que poseen £n comun una
declarada vecacién de realismo, un exceso? de realidad -para
el pensar, para el ver- que les permite operar criticamente, y que
las hace aparecer como instancias estéticas en crisis: entregadas
desde el espacio, para el espacio.

III. Como una promesac

Promesa -a la manera de un archivo de pre-tesis [préitesis al
texto mismoj— podemos decir que los hechos elaborados para
la sensibilidad en cualguiera de los ambitos de accién antes
seiialados: ¢l cognoscitivo y ético o el estético, y entre los que se
cuentan, indisciplinadamente, las obras del tranasito y ¢l cuerpo-
se presentan, se formulan y operan desde una cotidianidad, en un
‘a la mano®, a la vez hicido y reservado ~imprevisible ¢ imposible
de dominar intelectivamente- contando, narrande, advirtiendo y
adversando, las huidas, las deserciones, los requerimientos y las
solicitudes de esta cultura de la apropiacién seméntica.

En el caso especifico de los hechos estéticos, artisticos, esta
m:ﬂnhtnﬂlhdmedcelmﬁhgotr&dmidem
experiencia, asi como la historia de sus lenn&nn, desviando su
significacion ~sus giros y gestos~ hacia ¢l anuncio —-que es como
un augurio- de un intento por restituir el modo y el lugar de una
interpelacion directa, material y corporal al otro, al espectador, al
ﬂmnuwmwm:hmm:h lﬁhnd:::
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individuo y también al cuerpo politico, al “sujeto intersubjetetive”,
Estas obras son el augurio -signo en el vuelo, signo inaccesible-
también de la permanencia de una de las aporias fundamentales
de la arquitectura cultural moderna, ain permitida y todavia
presente a pesar de los desplazamientos, de los dos silencios antes
mencionados, peroahorapuestacnevidencia, expuestaabiertamente;
la aporia que se teje en la friccidn irresuelta entre distanciamiento
(et modelo protegido det ver, del individuo) e intersubjetividad {la
fisura que ese modelo adquiere permanentemente en su estar
siendo entre contextos, contextualmente). Gracias a que en las
obras del transito y del cuerpo esta aporia es exhibida y declarada,
la vision se desauteriza en el encuentro continuo con su estar en
circunstancia, y se imponen entonces -comoe mera espera de lo
posible~ los comportamientos de lo actstico, la envoltura sensual
que provee del tacto y la voz.

Esta vocacién derealismo -este exceso-que podemos aprehender
en los hechos artisticos o estéticos, es una meta-ficcién del CUerpo
politico —del entre-todos, del *sujeto intersubjetivo™ entregada en
sus propias obras reflexivas; una vocacién de realismo en la que
se aloja y se elabora un lugar para el extradamiento, en la que
reside un siendo de la representacién como presencia que es, en
tanto que es lengua, un extranjero radical, un otro, un moribundo,
a saber, aquello que no se consume en las significaciones, en los
registros seménticos, en Ia circulacién de los discursos, sino
que csta ahi, sélido como ruina y catastrofe®, pidiendo siempre
una intervencién interpretativa individual realizada desde la
experiencia. El lugar de la muerte ~de la ausencia- el lugar de las
deudas de esta economia de la ficcién: :

Inmuﬂummunhngqueeﬂﬁm{mjﬁmmminmdn
-.en dialectos forincos; es tan dificil hablar de ella en el propio
lenguaje como es para alguien morir “en casa™ estas son las
~marcas que deflinea un elemento excluido, uno que puede retornar
-~ Este es el discurso que ya no dice nada més; que no tiene nada otro
~+ que la pérdida de aquello de lo que su decir esta formado.?*. . ...

las demandas’ -necesidades, urgencias, ‘peticiones, en :"Ig'“m.; ~ e
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esta cultura de la apropiacién semantica; unas demandas que
son, ademsds, de carécter estético: formas de presentacién, claves
sensibies, modos de manifestacion para la experiencia, para
la percepcién, para la aprehensién corporal y sensual. Estas
demandas, en tanto que débito de una economia de la ficcion,
se muestran como un conjunto de solicitudes discursivas -pero
de condicién extradiscursiva- hechas para y por la sensibilidad,
para y por los cuerpos: solicitudes discursivas aviadas en lo
cotidiano, convenidas —encarnadas, concertadas, asentadas-en la
experiencia comin: indicios de la necesidad siempre recurrente de
establecer alianzas, sefiales a través de las que se diga la condicién
y-la textura anénima del “entre-todos®, del “sujeto intersubjetivo”

Recurramos a otros ejemplos, a otros lugares, para oir el decir
sin decir de esa voz extranjera, moribunda, para entender como
Inlenguanarmﬁmdelammmiade la ficcion se alegoriza, y
pone en duda -disuelve— su propia promesa. Recurramos a estas
alegorias, en el ejemplo de otras obras del transito y delcuerpo, en
unas fotografias?®® que son unos escenarios vacios, monumentales
interiores exteriores; cantos deun purc soporteenelqueun®*soporte
puro” se hace depositario de una representacién inexistente, de
la ausencia de manifestacién, de una presentacion enceguecida:
luminosidad pura, brillantez, profundidad sin término -ventana
de plenitud, espejo de vacio-, Unas fotografias de cines-teatros,
unas tomas fotograficas - cuyo tiempo de exposicién corresponde al
tismpo exacto:de duracién de la pelicula que en cada uno de esos
cines se estaba exhibiendo en el - momento del registro, de modo tal
quelo Gnico fotografiado fue la proyeccion misma: sus mecanismos
de ‘presentacién: (simulacro);- la. materia de -su: exposicion : {luz),
y-con ello, se-fotografian:los procesos mismos de la percepcidn,
entramados éstos enuna: luampmtmlvqu:hnhla d&ﬂl mlcnm, r.tc
mmm y d& su pérdidn. I : =

Luﬁ:tnmﬁada-elnhﬁto himam~mmmlu;mh
-ﬂmmymhwdﬂlmﬁgnWMm
un-puro: soporte: espacial, un-soporte ‘blance, una pentalla- sin
figuras;una:fosa de ansencia; y lafigura que preseéenta la-imagen
fotografica es el contornoy.el:lugar®.en qué-la:imagen se-hace
Zprmﬁmm 1\ ﬁherf h :mageﬁ mamm
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un contexto expandido, ampliado, que se exhibe en la densidad
sin reservas de su condicién fisica -de su caracter de cosa- que
es ademas lo Gnico gue permanece en ¢l registro expandido del
tiempo. Una escena que afirman las cualidades de su condicién
constructiva y ornamental, que sc exhibe -se da- evidenciando
un conjunto de atributos fisicos que se resguardan, justamente
por su condicidn material, del tiempo excesivo del registro, y que
funcionan paraddjicamente también como determinaciones, como
apropiaciones temporales, inicos lugares en los que el tiempo
discurrente del siendo se realiza como significacion.

Se fotografia la proyeccidn, la actualizacion de la pelicula
en su totalidad, v lo que aparece como presencia es el teatro -
arguitectura, disefie y revestimiento, atavio- y lo fotografiado
aparece, entonces, como un centro de atencién forzada, un foso
¥ un foro impregnados de pura luz, desterrado de imagenes en
la sobre-exposicién de una imagen. La atencién del espectador,
la mirada, se desplaza desde la mera posibilidad del soporte
blanco centrado hacia sus limites, hacia su emplazamiento: sn
lagar condicionado y los elementos que lo retan, su encarte y las
demandas que le asignan, techos y lAmparas, respaldos de butacas,
cortinas y balcones, nichos. El registro fotogréfico, en silencio,
sin discursos, se hace una textualidad constructiva y construida
en el contexto, en un contexto que, deshaciéndose de su cariacter
suplementario, se impone como el lugar diferido de la mirada. Se
convierte en discurso aquello que es el sustento y el asiento de la
percepciéon: un especticulo de permanencias fisicas {(de ruinas)
que convoca en sus formas lg historia, que cuenta de estilos
t&empuummmmmmuhg,mmmrmmﬂ
¥ con ello circunscribe seméntica. y culturalmente la sensacién,
es decir, el encuentro del cuerpo con aguello que mira: Contexto
quee:,purtnnh.nhmnmm&nhmﬁnmynhjﬂoﬁcﬂque
es ambientacién y pensamiento formalizado. Lapr&dicuaihn-emaa
d:lmmquemuenhuﬂmmﬂcﬁmdﬂudinpomny
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su sucederse en el tiempo, habla en el “dialecto extranjero” de sus
contornos (para hablar, de esta manera, de la frontera inminente
de las culturas seménticas, de las economias de la ficcion): habla
en la materialidad construida y ornamentada de sus resguardos,
en el lugar vacio de sus espectadores —ausencia también de
intervencién, de cumplimiento- en el tiempo permanente -
sostenido-en el que eila no puede mostrarse como presencia, en el
claroscuro denso y rico de su escena, sola, habla entre sus rastros
morbidos y sus obsesiones de muerte, en su memoria. Habla,
justamente, en la pérdida de sus propios significados, abismando
y abisméndose; en una reiteracién, en una cita, en una de las
operaciones fundamentales de la textualidad, como sustitucion y
desplazamiento sin término, en la obliteracién del origen en su
soporte —-en su lugar de inscripcion- de la imagen en la imagen de
su escena, de la interpretacion en el constructo suspendido de sus

-Estas iméagenes fotograficas que hablan en el dialecto extranjero
de sus soportes y sus cantos, que silencian las figuras en la
luminosidad de un blanco sin retorno, abisman la imagen y se
abisman:en los despojos que esta deja. La imagen, pura apertura
a lo visible, se abisma también cuando se hace sblo luz, cuando
se exhibe: combo la presentacién de: una representacién: informe ~
horizontal; sin término ni inicio~ que reduplica de manera total su
propia. condicién de :posibilidad, y se abisma en la reduplicacién
mismaque realiza; y que ocurre cuando esa luz —el blanco inmenso-
es: estructural y.presencialmente un soporte, un: fundamento,
no sdlo de su: posibilidad: sino de:su existencia, encegueciendo y
en la exposicion radical de su materialidad-Gltima::luz, soporte.
Se abisma, igualmente; la imagen: fotogrifica £n esa imagen de
puraluominosidad que centra y gue:la desplaza de su propio indice
de:réalidad: de lo: fotografiado; del: vbjeto <la: cosa< que enfoca;
-qﬁﬁhﬂuﬁmﬁ mw. wnlﬂuuén mmm
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de la invaginacion de su exterioridad -de su contexto- en el acto
mismo de disolucién de la figura que deberia ser su presencia;
reduplicindose, ademas, ese soporte-fisura e¢n la exhibicion
plena y sin orientacién precisa de su otro soporte, el material: su
escena, su emplazamiento, su lugar, sus ornamentos, sus lincas
estructurales,

Abismandose la imagen y su registro -la fotografia— ¢l canto
canta y afirma, entonces, su objetividad absoluta. Lo hace en dos
sentidos, por una parte, a la manera de una prédica silenciosa en
la pura y monumental consistencia de escena gue se presenta, en la
condicién de espacio aviado para el especticulo y la contemplacién
de la imagen, en su textura de lugar para la mirada, de lugar que
narra los modos siempre contextuales, siempre dependientes del
espacio, como ~y en los qué-las presencias (las imégenes miradas)
se configuran, se escriben y se inscriben en la experiencia; y
cuenta también como esa inscripcion y esa escritura se instaura a
la manera de una grieta —una incisién, un blanco, una fisura- en
el tejido espacial que la préctica y en el que se practica. Por la otra,
canta la escena en su detalle, en la mulitiplicacion especifica de
sus atributos, y conduce -0 encuadra- con ello ritmicamente la
significacién hacia el punto de escision -¢l margen, el limite- en
el que colindan la pura luminosidad de la imagen desterrada y la
retdrica huidiza del ornamento, ¢l umbral en el gue se atienden
entre si y colapsan las distancias que permiten afirmar y figurar.
El canto canta, hemumaﬂmh&cﬂm
vulnerable, en su presencia excede su condicién constructiva
y se realiza como una superficie tactil, con huecos y recesos,
estructurada de sombras, de las sombras de la imagen que son, a
su vez, su relampago.

El punto de escisidn que se da entre la imagen desterrada y
su escena, obliga a que realicemos una mirada de sospecha -
sospechosa—~ una mirada que oscila entre el soporte blanco {de la
imagen suprimida en su exceso) y el canto [que se hace imagen
del exceso}. Que oscila, como el parpadeo, entre lo visto y el ver,
¥ que como el pestafieo necesario detiene y difiere la percepcion
para poder manteneria precisa, diafana: un parpadeo que difiere y
detiene al espectaculo en la extension del tiempo de su proyeccidn,
y a la imagen en la suma incesante de las imégenes de su diégesis.
Un parpadeo, un pestafeo, que no es ya del sujeto que mira, sino de
lo mirado, de lo fotografiado, y en el que se exhiben las condiciones
propias de su experiencia, porque lo que se hace presente, y lo
que permanece, es lo que comulga con el espacio: la corporalidad
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fisica, la escena. Y se hace presente de la misma manera como el
movimiento automatico que lubrica la vision hace presente nuestra
corporalidad cuando niega la imagen -lo visto- con la sombra
de su propia piel, a saber, la escena (butacas, ornamentos) se
convierte en presencia cuando la “corporalidad fisica™ de la imagen
s¢ hace visible: luz blanca, ausencia. La sombra de la mirada se
instaura, entonces, presencialmente, como un destello y convoca
én su operacidén un destinatario incierto -¢l entre-todos, el para
todos que es siempre la escena, la sala de proyeccidn-. Un entre-
todos, un para-todos, que se afirma en el instante de silencio
de la mirada, en su oscuridad, en su ceguera, cuando ésta no
encuentra figuras, representaciones o imagenes. Es una mirada
de sospecha, y es sospechosa, porque opera y habla en la oclusion
de las figuraciones, opera y habla desde la expansién incontrolable
de su propia piel ([escena), como una cesura, como una fisura'que
se abre -y abre-,

El foso de luz blanca —destello, exceso- no es mas que la suma
incesante de un despliegue de imAgenes reiterado y reinscrito
continuamente en los limites de un mismo soporte —estructura,
plano, pantalia-. Esta imagen fotografiada, plenamente registrada
en la totalidad de sus variaciones y en la disposicidn de su darse
para la visidon, en todos sus momentos y modificaciones, logra
hacer visible la textura misma de lo visible: ausencia, distancia
inexpugnable, simulacidon, Con ello, ademas, nos relata la
pequefia historia de esta mirada que se ha hecho sospechosa -
que se¢ ha concretiza en la producciéon de obras de transito y de
cuerpo- y gque modula desde alli nuestra cultura de la apropiacién
seméantica. Una mirada que se clabora desplazandose del soporte
al canto, del centro al emplazamiento, de la imagen a su escena:
gue propone que las significaciones son provisionales, que se
hacen en un contexte, desde ¥y como un texto suplementario. Las
significaciones asi elaboradas, asi comprendidas, entretejidasen la.
escena y el cuerpo de la experiencia, son el cumplimiente de una
seméntica espacializada, de una interpretacidon que interviene
“materialmente” los signos y:las corporalidades, en la experiencia
de wuna ruina, haciéndose con ello significacion de um cuerpo
pdm.hndendmmlyupﬂm:mM-ydn-un
'entre-tnduu' ST

Mﬂumd&qnwﬂer dehr:fknﬁn mmmdﬂ;
mmrdduummnudemm&hhoum
cuenta, peticiones y solicitudes. Desprenderlas no en los términos
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de alusiones, evocaciones o llamadas, sino alegiricamente
dispuestas y propuestas en las propias textualidades: reiteraciones,
obliteraciones, oclusiones, iteraciones de los elementos que
constituyen la economia de la ficcién. Demandas, sefiales, que se
presentan en clave de archivo, como disposiciones ordenadas, a la
manera de delimitados protocolos contextualizados, de registros y
cedularios que aventuran, con su presencia y en lo que exploran
—desde y hacia lo que indican- algunas preguntas acerca de esa
economia ficcional que nos construye.

Jlnsistiran, esta wvocacién de resalidad que opera en los
hechos estéticos y el protocolo de cesuras corporales con el que
se presentan, en la restituciin -o en la conformacién~ de una
interpelacion pulsional del mundo, del otro, en una intervencion
licida, aguda, punzante que se realice como necesidad y acogida,
¥ para una destinacion ética? ¢Promueve, esta funcion de realismo,
esta espacialidad incontenible, una transformacién del sujeto
en objeto: gracias a la disolucion de su woluntad de dominio, y
debido a que lo enfrenta con huellas e inscripciones ineludibles
¢ irreductibles, con opacidades y obstrucciones que no puede
resolver sino en ¢l compromiso tactil de la experiencia cercana?
JAnuncia, esta funcién de realismo, un sujeto fragil -débil- que
pasiva y receptivamente se entienda incluido en un sistema —ético,
contextual, intersubjetivo y pablico-de necesidades? ;Manifiestan,
prometen, estas demandas ¢l desplazamiento de nuestrainstancia
subjetiva -sujeto, accién, dominio- desde los modelos de una
interioridad evocativa y metaforica hacia los lugares de una
exterioridad compartida, solidaria, un *entre-todos™ anénimo
que es, a la vez, encarnacién y parabola, una figura sin ficcidn,
una iteracion suplementaria de los discursos? sAfirma, quizéds, un
alejamiento de las trascendencias a partir de la circunscripcién
paradojica de las ideas en sus sombras -en sus opacidades, sus
eclipses, sus espectros, sus asilos, 0 sus amparos- las que las
consolidan, que las concretan, que las formulan, a pesar de ellas:
mismas, como lugares de y para la ocupacién? ¢Sera, entornces;
la- disolucion del destino aporético de esa voluntad, moderna y
extrema, de convertir al otro en mera idea y pensamiento; ccultando
—evitando-~ la densidad ineluctable de las pieles y sus obstaculos?.
¢Podria ser este exceso de realidad una metaficcion de la cultura:
una operacitn de lucidez a la que destina su propia intencionalidad
de ilimitécion de su mpmmndﬁm suprasensible? En: todo caso,
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como una hermenéutica del cuerpo, que se pone, se dona, ¥ nos
acoge como a un extranjero radical.

Como sefnales, como sintomas, estas demandas estéticas son
urgencias y emergencias de materialidad, de piel y poro, de una
presencia irreductible. Sin embargo, en tanto que entretejidas
en objetos elaborados para la experiencia y la mirada, estas
demandas se proponen en la acustica®® dimension de un estar
como trazo, como huella -impresién, herida de lp ausente,
inversidon-; en la cercana lejania del registro: que es siempre una
clave y un cedulario, un documento de identidad contextual,
una obligacién y una comparecencia, una citacién. Demandas
eatéticas gque como huellas v registros se destinan, y nos destinan,
a tener la experiencia de unas obras con las que es inminente
comparecer, estar juntos, participar efectivamente, unas pbras
para las que la significacién es una intervencién con cuerpo y
memoria, una obligacién y una emergencia en la que aparecen
vinculos existenciales. Unas obras gue se imponen en la férmula
de la espacialidad de su estar siendo con la intencién de forzar
nuestros sistemas elementales de pulisiones y necesidades, obras
que. se colocan y tienen lugar siempre en los limites de su propia
reiteracion, en su propia reproduccion abismal e incontinente, que
operan -se¢ donan-~ existencializandose tautolégicamente.

Las obras del transito y sus demandas son la expresion de
una necesidad: la recuperacion del cuerpo y el encueniro de una
experlenda tactil vy actstica. Una recuperacién y un encuentro
que, sin embargo, por estar sumido en una cultura seméintica sblo
puede realizarse en la f6rmula de sus trazos, a la manera de una
inscripcidn: como sombra, silencio y espectro. Eilmciuyeupectro
de un cuerpo que se marca, se apropia, se constituye y seejecuta en
una significacion, por. demas opaca, imprecisa. Demandas ¢n las
que se exhibe una aptitud de cercania, inmeaidaddeumbleoer
entre todos una situacion de comparecencia, un ejercicio comun,
la-niecesidad de situarse como elaborando, ejecutando, a la vez, el
mmyﬁmun!dumﬂ. Rmtarﬂnmneuuelﬁengo hpomnﬁa
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espacio contiguo de muchos. Un lugar que opera, que se practica,
para sefialar —para disponer- entre ademanes y asientos, aquello
que se desvanece, que se desarma, que se diluye, en el transito de
las meras significaciones: la alianza.

Estas demandas estéticas proponer una corporalidad, una
significacién, que sdlo aparece bajo la forma de una coleccién
de cercanias®®, de un archivo de interpelaciones de caréacter
“auditive”, de deseos, y que, entre animos afectivos y efectivos, se
desata y desprende de la idealidad -de los lugares exclusivamente
conceptuales y formales- haciendo del texto mismo (la imagen] y de
los discursos una instancia de misterio: desalojando la significacién
de su condicién lingliistica para acogerla en su corporalidad, el la
abrazo de su estar, de su puesta como lugar, de su acaecimiento.
Una significacion en la que se insinia la disolvencia del sujeto
moderno en la estructura misma que es el producto efectivo y
eficiente de su poderoso dominio, ya que le contrapone -lo enfrenta
y lo reta- con la instauracion de otras estructuras, fragiles, débiles:
las de la hospitalidad {alianza), desde las que podemos hablar de
una condicion ética fundada y elaborada sobre las cesuras del
deseo, sobre la comparecencia sin mediaciones del otro™. Estas
demandas estéticas, claves e incisiones, afirman que la vision esta
ya, en si misma, desautorizada, esa vision paradigmética que se
ha disuelto en el exceso de su distancia, de su puro alejamiento.
Estas demandas estéticas aparecen, en las obras del trénsito y
del cuerpo, en los hechos estéticos como su momento de eficacia

- Ahora, los textos y discursos sensibles no son exclusivos de la
region de las artes, de lo estético, en la cultura de la apropiacién

seméntica, ¢n la economia de la ficcidn, paradéjicamente, proliferan
en’todos los campos los hechos elaborados para la- sensibilidad
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se instrumentan como los lugares inminentes de circulacién de
las significaciones. Estos hechos se realizan y se ponen para la
sensibilidad de distintas maneras, asumen en nuestra experiencia
cotidiana diversas “formas de presentacion” que corresponden,
cada una, a un ambite de actividad facilmente diferenciable,

A modo de conjetura, supongamos que podemos encontrar tres
Ambitos de actividad en los que se usan efectivamente productos
sensibles: un dmbito en el que los hechos sensibles, basicamente
medidticos y comunicacionales, tienen un caracter “informativo”
(protocolos de la verdad), un &mbito en elque los hechos sensibles,
basicamente mediaticos vy comunicacionales, tienen un caricter
“recreativo” (protocolos del reconocimiento), v un ambito en el
que los hechos sensibles tienen un caracter estético (protocolos de
la pregunta, de la interrupcién —obras del transito y del cuerpo-.
En- todas- estas “formas de presentacion® de las elaboraciones
culturales funcionan las mismas demandas, en la medida en que
todas ellas comparten la misma vocacién de realismo; sin embargo,
se distinguen ‘porque ¢sta vocacion es, en algunas de ellas, una
afirmacion, una legitimacion, una autorizacién sin reservas de la
economia ficcional desde la que operan, en otras, por el contrario,
se realiza despistando, desplazando, invirtiendo, las operaciones
seméanticas sobre las que esta cultura textual se instituye.

HMWM
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gue relampaguean en la extension temporal de nuestra mirada.
Estas imagenes espectrales, fantasmas tecnolégicos de un
suceso distante, se proponen y se afirman ante nuestra mirada
-y nuestra inteleccién- como una participaciéon inmediata en el
tiempo y el espacio mismo de un suceso real: un bombardeo que
esta acaeciendo. Una participacién de fe, realizada por nosotros
-espectadores pasivos- en la formula de una experiencia en la
distancia, una experiencia interpuesta, abierta y francamente
mediada, en la que un suceder de violaciones, desfallecimientos
y destrozos, de heridas aparecen signados, cifrados, sdlo en una
luz gue reverbera y en las ideas que de ellas podemos interpretar,
una experiencia que s¢ ejecuta en los protocolos de lo que,
modernamente, comprenderiamos como una “experiencia de lo
sublime™ -

Otros enfrentamientos con visiones artificiosas: por ejemplo,
la experiencia de mirar y descubrir aguellc que la piel recubre
en las imagenes incomprensibles de los ecosonogramas o las

. st | iento del ; en figura
delineada -dibujo, color, claroscuro— reversion del cuerpo en
cédigo y formula visual. O los registro, también informativos, de
desastres callejeros, momentos de tensién, accidentes o festividades
gque se imponen -como participacion de distancia- a través de una
diégesis narrativa, o de unas “imagenes expresivas®, que urge del
interlocutor un comportamiento de testigo: que asiente (certifica)
la existencia de algo a través de una donacién que ¢s siempre una
*declaracitn defe”; el testigo, siempre impersonal, es un mecanismo
de afirmacion de existencia de algo desde otro y en otro, es quien
permite legitimar las continuidades y las vinculaciones. Hechos
sensibles que se ponen -se donan, se otorgan- a la manera de
unos “cbjetos reales”, que acumulan y trasponen experiencias
contingentes, acontecimientos y sucesos en €l mundo, en los otros.
Todos estas imagenes elaboradas para la sensibilidad que registran
hechos y sucesos en ¢l mundo tienen la pretensién de hacernos
compartir lo que acaece, en un simulacro visual de experiencia,
mhdhﬂnﬂnyam&mmwr'ﬁrﬁrm
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técnicos: pretenden ponernos en el juego mismo, en el momento
de su aparecer, én los espacios de su desarrollo, desatendiendo las
diferencias, las interferencias, las imposibilidades.

En estos hechos sensibles, en estas férmulas, la voluntad
de realismo es inapelable, no sélo se da como referencia -sefal
y ejercicio de intencionalidad- sino también como sustitucién -
suplencia, relevo~ de unas experiencias en las que necesariamente
estaria comprometido €l cuerpo. Entre ias imagenes elaboradas, los
registros y las intervenciones de un testigo aparentemente andénimeo,
y la experiencia o suceso que elios ponen :njm:p. presentan <y,
en esa medida, avian- no aparece sefialada, de ninguna forma, la
diltnnciamladifummquemeﬂuauhmdmﬂur; a saber,
en ellos, el suceso y el registro se relacionan en una abierta y
franca inmediatez, en el simulacro que produce la misma solucidn
analbégica -exclusivamente intelectual- que los propone, a cada
uno, como dos aspectos autorizados (modelos de aprehension) de
un mismo acaecer. El mundo, lo que "esta ahi”, delante, se nos da,
s¢ aparece, entonces, COMO una ocurrencia -un suceso- gue se
divorcia en dos modelos de aprehension, en dos perspectivas, en
dos f6rmulas perceptivas: la que acontece para ¢l cuerpo, la que se
registra para el ojo y ¢l conocer.

Y esta inmediatez es posible, porque ambos Ambitos se coligan
¥, con ello, se disuelven las peculiaridades de cada uno de los
planos y de los modos de recepcion perceptiva; se instaura y
se despliega, entonces, una experiencia entendida ya no como
afeccién sino como procedimiento, una experiencia que se realiza
en virtud del reconocimiento del canon semantico que la instruye
como significado, en la-adaptacién con que nos entreguemos a su
norma; v desde la comprensidn sin reticencia de sus instrucciones.
Todos estos artificios sensibles que se imponen como registros
inmediatos de la realidad autorizan y validan, en la experiencia
cotidiana, los paradigmas, los principios ¥ fundamentos de:las
emmmﬁudehﬁnﬁm ‘a saber, la escisién programética entre

_experiencia y el cuerpo en gue esa experiencia se‘instruye, la
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-sin experiencia posible- es declarada, afirmada, elaborada
intelectivamente. Declaraciones que, paraddjicamente, se realizan
aduciendounaparticipaciénsinreservas—total inmediata,absoluta,
sin diferencias ni sombras, sin irresoluciones— una participacién
que es asi, justamente, porque no comercia con la sensibilidad
sino que se informa desde un texto que convierte la “presencia y
manifestacion” en una imagen “sublime” ¢ imperceptible. Tenemos,
entonces, una formula perceptiva que, para su aprehension, debe
transitar -circular, surcar, atravesar- por sus significados, por
sus ambitos intelectivos -conceptos, creencias, ideas— por sus
propias descripciones, revelandose y develandose en los modos
de una reiteracién reflexiva: de la idea en la imposibilidad de su
imagen, del concepto en la pérdida de su esquematica. L

Una inmediatez declarada, significada, inteligible, que posee
una textura de presentacidn completamente distinta a.la de
la cercania, a la del enfrentamiento sensible, sustantivamente
desplazada de la que se da en la interpelacion directa, en el estar,
en el entre ambos, en el lugar: textura fantasmal, espectro, en el
quemgen-emdmwbmnhn—hdiﬂamyhdﬂmhqm
la visidn arrastra: mimponbilidad,mdenmuentm.

Estos hechos sensibles se npropim de la lrn.nia mmﬁntica
formula del proceder estético en la que la dimensién seméantica es
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Declaratoria, dogma, documento, manifiestos de una realidad
entramada suprasensiblemente, catilogo de los logros aporéticos
de una subjetividad genérica, que se administra y administra el
mundo como dominio, perversa y secamente: una subjetividad
genéricaqueomite ladiscriminacién, el discernimientode lossujetos
situados, y que se afirma, inadvertidamente, casi sin darse cuenta,
como reflexion en la saeta incontenible de sus propias formulas y
finalidades, en el mero ejercicio de su idealidad. Trasmigracion del
espacio en sus conceptos ejemplares y absolutos, contencién del
tiempo en los mecanismos nominales de su sucesibn.

Estadeclaradarelacion con “loreal”, estaconexioninteligibilizada
-afirmacién directa, presupuesta- se realiza en términos de una
creencia que se impone -se¢ erige, se eleva—- en las estancias de
la verificacién, escindiéndose de las aprehensiones corporales o
pulsionales: orden simbélico reificado en la esquematica pura
de su condicién subjetiva y “trascendental” ~universalidad sin

2. Frul:nmlun del reconocimiento

Epmphu, pmmmaadetclevm&nque,enelmamdenu
formato ilusorio intentan “presentar” [ha.oer aparecer, poner en
espectﬂcuh] y no 'repreacntar' {sin teatro, sin “distanciamiento”)
la cotidianidad en su cercania, en sus circunstancias, en sus
mmmm&nmmsmemﬁtmﬁnpmmmpmgm
en los que las personas son sus personajes, sin guién ni destino,
elaborados en el “azar” de una permanente decisién inmediata,
circunstancial, del propio condicionamiento personal, sin fines o
mmehmnhmhdﬂiherndmmpreﬁmbﬂmddelpr&ﬁmu
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de convivencia privada, inciertamente convertidos en escenas, en
la exhibicién detallada, narrativa y absurdamente obscena de
conflictos individuales, en ¢l espectaculo reiterado de un dominio
privade perdido, abelido y evadido. La convivencia, sus quiebres y
fisuras inevitables s¢ administran figurdndolas, convirtiéndolas
en representacion, en presencias aplastantes, que ingenuamente
intentan obsequiarnos con un enfrentamiento, una sombra, que
pueda desarticular momenténeamente los roles y los estereotipos,
que pueda disimular los acuerdos y sus rigores: dramas personales
(intimos) esparcidos en la opinién (y la reinterpretacion} publica,
secretos violentados y violados entre estrategias espectaculares y
dialogicas, afirmados como mercancias, entregados en vitrinas.

Todos estos productos medidticos del entretenimiento operan
a partir de una férmula realista, de acuerdo a la que el personaje
creado, elaborado estructuralmente, es diluide en la exhibicién
de un “personsaje cotidiano”, sin tipologia ni delimitacién. Esta
formula de realismo posee, al menos, dos aspectos interesantes,
por una parte, en ella se reniega de la representacion, v con ella de
la nocibn de representante: continente y contenido de la idealidad,
soporte y figura del héroe, tipologia y delimitacién de la accidon y
la actividad publica, del entre-todos estructurado en términos de
una universalizacién del cada uno. Por otra parte, al renegar de
la representacion, y del representante, estos productos mediédticos
se cubren - y se encubren- de lo inmediato, entendido esto -
pobre y ausentemente- como una cotidianidad sin reflexiones ni
finalidades, mera contingencia, apariencia de aparicion,

Las imagenes del entretenimiento estin modeladas, en su
vocacién de realidad, por una radicalizacién de lo util®, de lo
“a la mano® -funcionalidad, instrumentalidad, tecnologia de
las vivencias- por una afirmacién excesiva -y al mismo tiempo
33 “La Tabriega Hevs los apetos en la tietra labrintha. Aqui es donde realinente soti fo que 366, Lo
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excedente— de las operaciones de adquisicion y administracion del
*mundo de la vida™ sin inflexiones, sin hiatos, sin momentos ni
movimientos criticos.

Otros hechos para simular el reconocimiento: novelas bio-
graficas, histéricas, que intentan entregarnos —ponernos en el
horizonte- una versidn cotidianizada, circunstancializada, de
nuestras figuras detenidas del tiempo, de esas representaciones que
nos ha donado el pasado como recuerdos (sustitutos de la memoria)
de lo acaecido, de lo hecho; que pretenden por tanto “vitalizar® esas
ﬁgum en la autoridad de su circunscripcidon, fuera de nuestro
espacio, mas alla de nuestro tiempo. Iguaimente, cuentos, novelas,
narraciones en las que se da cuenta de los pasos leves —siempre algo
insignificantes- de los acontecimientos, del recorrido existencial
de alguien que puede ser cualquiera: ironia de las tragedias y las
locuras, comprension cinica, hicida, administrada de los quiebres
y las fisuras. Canciones que son conversaciones, fragmentarios
discursos, reclamos ritmicos, denuncias armonizadas en el ritmo
reiterativo del puro cuerpo que se desplaza entre las ciudades, en
sus rincones; piezas musicales que no prometen disyunciones sobre
el sonido de nuestro entorno o nuestro cuerpo, sino que operando
[mammwmuﬂnlmeﬂeﬁmm: suspendiendo sus
interconexiones: ritmos corporales eidetizados que se imponen
sin  intermedisicién, sin- representatividad, candencias sistdlicas
y  diastblicas - de - los ‘corazones, movimientos automdticos de
repeticién -incesarite; - :mondtonas operaciones elaboradas en
mmmmwwmymmmm
linﬂllim ﬁlﬁuﬂtﬁﬁl. :

ﬁﬁu m mmuibhl, en: utn inm:u dn pruentluiﬁn
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especticulo; hipostasiando las: presencias en<su-mera condicién
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Mﬂhmwdﬂhmrm -
de: realismic: se ‘administra; entonces, ahmﬁm-
suspension; una:epogé™, realizada para eidetizar el-ambito y:el
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de lo eminentements cotidiano. Administracién fenomenolégica,
epogé sin esencia, realzada y entramada en el puro medio y en el
pure tono de la imagen, en la forma de un “como si” que.desdice
de su condicién en su operatividad, que ensordece, fractura
y acalla, por ser purc automatismo sin forma, Ia sensualidad
misma que pretende accionar. Percepeibn sin experiencia, idea
=in mtehg:b:imﬁn -gin dimensién pensante- imagen idealizada
de la ausencia de alguna condicién teleolégica, de la carencia de
anidad o proyectos, idea imaginada como el asordinamiento de
sus mecanismos experienciales.

liste mecanismo fenomenologico, esta epogé que encuentra
una imagen eidetizada y ausente de la experiencia, y en la que
se exhibe la “idea general” de la experiencia (o la experiencia
como una idea), siempre elaborada en el “como si” de una vivencia
trasmitida y transmisible {paradéjica, imposible), convierte estos
mmnlmmmmmmunpmgrnmmtcrpmde
imégenes sin experiencia posible, sin actividad aprehensiva ni
fundante, mnmnte:tu.narmuuﬂadpum. f&rmlayeaquemade
lo circunstancial.

Hechos sensiblesqueson, paralamirada, pamelnwyelhmle,
para el oido, para la lectura, iméagenes eidéticas, idealizaciones del
relato de las circunstancias, de las que se ha perdido la promesa,
es decir, de las que se ha excluido la posibilidad de su inclusion,
definitiva y deliberada, en un tiempo-ahora de la experiencia, de
la intervencibn y la interpretacion. Imégenes cidéticas fundadasen
literalidades narrativas y en actitudes miméticas, en un juego, un
artefacto imaginal que anuncia y enuncia, a la vez y sin quiebres,
- una identidad: plena y plana, un reconocimiento entablado en las
puras figuras y en:sus procederes, determinado por:un plexo:de

~ relaciones de correspondencias inmediatas. Imagenes eidéticas que
- narran mt:nuammhhupemncia qm: smunnm :.r{qun.,;m su
" de causa eficiente del mundo, y de su- experiench sosible, e
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autoridad invisible, rigurosa e inexpugnable, de un decurso lineal
y univoco, elaborado con una diégesis que respeta toda forma de
continuidad, toda instancia de contigiiidad. Las torciones propias
de la experiencia, sus imprevisibles, sus fracturas -lo que esta en
este caso suspendido, lo que relampaguea fuera del paréntesis-
se traslacla, se trasega en un discurso figurable y figurado. Un
discurso que transcribe -gin fisuras- en esquemas el deambular
aparentemente azaroso, que lo convierte en estructuras ordenadas,
que reproduce “lo aparecido”, el acontecimiento, codificandolo,
haciéndolo caracter y modelo de legibilidad: reproduccion
aporética de una experiencia en mecanismos gue constituyen,
inevitablemente, su omisién, su anulacion, su homogcnemmﬁn'
eidética, productos de una idealidad sin desfallecimientos y sin
resistencias, meros :jercmmlde verosimilitud. ;

Unn mmedmtﬂ eidetizada, narrada, contada en la pérdula del
suceso, desde su administracién espectacular; una inmediatez que,
en su simulacro, posee la textura del argumento narrativo, de lo
que resta en la “trascripcién” de una experiencia, en la teoria. Una
experiencia que se implementa en el marco de una argumentacion
verosimil de su significado, en la distancia inamovible de su
estar como muerte; una cercania pensada, un lugar sin destino o
ﬁ'nntera, pura forma, mera “trascripcion”,

Hmmdeupem:iﬁnr:undmﬁn mimética, imagenes de
auﬂﬁuﬂﬁnqmmhepog&[hpueﬂammmwﬁs.h
suspension).en las instancias de un "como si", provocando con
ello el simulacro de una experiencia individual en tanto que ésta
estd. entregada a los canones retoricos de las tradicionalmente
lamadas . “artes del espacic™®; una constitucion .intelectual,
imaginaria, irrevocablemente prescrita a la representacion de las
figuras perceptivas, prescrita tanto en su contextualizacién como
en su finalidad, gracias a lo.que los sistemas posibles de relaciones

a;mrm,mmmmmwwhamm
upcmionm dr-mmy repsnmﬁn.hl nimuﬁmcim: it:mn
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intervencién, sin donacién de sentido, sin reinscripcion. Tienen
lntexturndelmrmuﬂdnu-euuﬁgummmhundumluque
la memoria pierde actualidad y significacion- de una experiencia
de lo meramente posible, inexistente como acto, sustentada en un
protocole adecuado de interposiciones formales, de narraciones
semanticas y de comprensiones tedricas.

Son, entonces, imagenes desnudas, adecuadas totalmente a la
narracidon que instruyen y que, ademas, las construye: a la vez,
exponiéndolasyexplicAndolas. Son imégenesde una pura condicién
mediadora, imagen de la imagen, cerradas, en su exhibicion
absoluta, a la intervencidn, a la traduccion, a la lectura. En ellos
la decodificacidn se ha hipostasiado como legibilidad: produciendo
la inversion del trato simbolico, v el retiro de las operaciones
interpretativas. Estos heches, estos simbolos sin sombra, tienen
una cierta consistencia "ética®, proceden en el marco de finalidades
convenidas y autorizadas, como un proceso de clarificaciéon de un
telos que, paraddjicamente, no se comporta como objeto, lugar y
tendencia, como destino, sino que simplemente se instaura como
formula y mecanismo (proceder, instancia tecnoldgica), como
esquema ycodigo. Estos hechos sensibles son, sin duda, de cardcter
politico y se realizan en formulas estéticas que le permiten su
circulacién y su afirmacion sin reservas: espectiaculos narrativos

y analogicos en los que se impone una figura, una representacion,
quammndernhphmﬂmmhrﬁbﬂmenhm&n

mamumrmymmmmhmmm
yhduﬂudmnhaquedechmnaummmdadigreﬂﬁn
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porque son puestos ahi como un lugar sin escorzos ni matices®,
sin espacios, sin fronteras: el lugar de las puras representaciones.

Por ¢l contrario, en el ambito de las artes, de los hechos que
gse afirman culturalmente como estéticos, como hemos visto en
el ejemplo de las obras del transito y del cuerpo, la vocacion de
realismo, la relacién de los hechos sensibles con las economias de
Ia ficcién se establece de acuerdo a unos protocolos radicalmente

distintos: protocolos de la pregunta, de la interrupcién.

Asi, las obras se cumplen s6lo a condicidn de que tengamos con
ellas una experiencia efectiva y afectiva, en la que toda instruccién
semantica proviene del cuerpo, de su interpelacién: antes y después
de las representaciones, de las presencias y de la visidn, en el hiato
que produce y constituye, inevitablemente, los desplazamientos
y los recorridos, en las estructuras del siendo que son siempre
pasajes, umbrales, quiebres y promesas, en la presuposicion de
una mirada sospechosa, en la sospecha de toda mirada.

Las obras de arte todas, en sus producciones ya hechas, en sus
producciones recién elaboradas aparecen, entonces, como hechos
sensibles que incorporan, asumen, s¢ apropian, se despliegan como
espacios, en ¢l espacio, en la experiencia: sea porque su exhibicion,
su aparicion, se hace cargo explicito de los lugares, edificios,
emplnnmﬂntuntﬂdcucuaimbﬁlima}mhnqueudn,mhﬂque
umm:mmmmmmmmmum
de significacién, implican y ponen en “lugar” siempre un conjunto
-un entramado, un tejido- asistemaético ~contiguo, de coexistencia
horizontal- de miltiples discursos artisticos, histéricos, tedricos;
sea porque requieren y provocan experiencias corporales que son
immd&munmmmmquuaelmm
las circunstancias, la contingencia opera como fundamento de
¢ inteligibilizacién. Significacién que es, en esa
mdﬂa.mﬁdo,mhnﬁcﬁn.mmbn,mm.rmnﬂu que esta
ahi, delante, puesta para la experiencia. Las obras de arte se
mmmmhmﬁhﬂmwemmmﬁnﬂm

36 A Mhmum tambitn e5to es una pecesidad esencial, una
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y fisicamente los espacios en los que actitan, no como signos o
simbolos {contenidos y continentes ::pmsivua] sino como huellas,
marcas, rastros, pistas de una experiencia mt:rvmtnrn en el

cuerpo, para el cuerpo y desde el cuerpo.

En este sentido, lo que Hamamos “obra de arte”, lo que
calificamos discursiva v autorizadamente como “estético”, no
se da en la presencia, en las imégenes, en representaciones
inconceptualizables, en formulas o estructuras simbélicas, sino
que se realiza como ocupacion, lugar donde algo tiene lugar®,
produccién de nombres, acertijos. Cotidianidad, mundo a'la mano,
en el que la determinacion y la diferenciacion, lo que permite su
comprensién y denominacién como “estético” o “artistico”;, no se
inscribe en su forma o en su preseéncia, sino en las formulas de
significacién y comprension a las que obliga: una intervencién
interpretativa -intelectual- modulada en la actualizacion de la
experiencia y supeditada al cuerpo, a sus cesuras, a sus ritmos.
La obra, entonces, no es lo puesto ahi para la mirada, para la
lectura, sino el ejercicio de leer, el acto corporal, situado, de
estar mirando en un‘espacio, de intervenir un ambiente; las
obras son puntos de inflexién, pistas, signaturas; en las que se
nrd:nnn pwviaionalmente o emergen munﬁﬁdmm dlm:
dimurm.mnnhultextunlidadu ‘vinculos a la vez tactiles e
intelectuales, dendcbuqu:u:punmaldmuhnemuhuupnems
significativos, Emm?omﬁmlda tau tcmmuﬂﬂude’l&ﬁééiﬁn
rﬂem&pmﬂwhm B
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y convenida de la mirada, de la contemplacion, y que se instaura
como registro, indice, trazo. Obras, hechos, que son dispositivos
del mirar y no figuras de lo mirado, que son dispositivos del leer
y no imagenes de la lectura, que se ubican antes y después de la
representacion o de la presencia, en su ceguera, en su sombra; en
el sentido mismo que canta, que emerge, de su experiencia factica,
y en el que canta y emerge una voz que afirma -y se afirma-
siendo.

A la manera de huellas, impresiones, rastros, accionando el
lugar donde algo tiene lugar, ¢l hiato de toda espera, los hechos
sensibles de la regién de las artes diluyen la expresividad -férmula
evocativa- y lo simbélico en Jos actos densos y severos de la
ocupacién, que son, a la vez, estancia y estadia irreductible, y
en los que “el estar” se exhibe en su cardcter de fisura -quiebre—
necesario del ser, Fotografias, videos, peliculas, soportes todos
gue tienen la consistencia del registro, documentos que poseen un
indice de realidad ineluctable (presencia de una ausencia factica)
quelqaremitemmu!mmnteahqucnnm lo que estaba, lo que
era, lo que ha sido, y que por ello poseen siempre una significacién
delegada en y de lo concreto que convocan (su concreto), una
significacidn delegada que ¢s un texto suplementario gque las
informa justamente por su ausencia. Instalaciones, ambientaciones,
obras “in situ”, especticulos realizados para y en los espacios
piiblicos, artificios todos en los que la textura fisica y la contextura
seméntica de los espacios, de los lugares, se convierte endiscurso,
transformando los soportes y las superficies, tradicionalmente
homogéneas e higiénicas, en significantes, en modos retoricos.
Acciones, performances, trabajo con y en ¢l cuerpo, con la piel,
obras en las que se impone lo més propio, lo més real -la piel, la
carne- como espacio brutal de expresién, como signo, como huella
ﬁmtﬁz,hﬂrdnwd:unpmmde ﬁmlﬁmnnﬁn mncﬁbee mpmle
una mum aplllmm '

Emm;arﬂmumdamnmamﬂﬂumn
ejercicios -:semanticos de espacializacidm, - se . comportan
mah@a&mmmummdeummm:tahh
configuracién corporal y pulsional. Hechos sensibles de complexion
horizontal, en los que la significacion es delegada, y'en los que
ummmclmuduennumtmdu.demhmupmm En las
“obras-de-arte”, en lo estético, se engrana, entonces, una lectura
mterﬁnm-lnoperlcﬁnmntenﬂ fisica y corporal, en el
suceso -efectivo, circunstancial, de un recorrido. Son eficaces
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estas obras porque en cllas la presencia se ha desplazado, se ha
diseminado y se ha diferido hacia sus suplementos, -hacia sus
bmdenymﬁmhmamumnnpmumycmmﬂmju,Mnu
circunstancialidad. Los hechos sensibles se elaboran, entonces, de
acuerdo a una vocacion de realismo para la que lo real se da siempre
en la experiencia corporal de un espacio, en la configuracién tactil
de un lugar para que algo tenga lugar, a través de una activaciéon
auditiva de! nombre:; semantica de las “especies” que el lugar avia,
hermenéutica del cuerpo.

En definitiva, como una afirmacion resistente, licida y severa,
las obras de arte, los hechos estéticos, se pueden describir,
modelar, comprender como una préctica de la espacializacién. La
practica de la espacializacion es un proceso, un acto, una accion,
en la que un hecho, un objeto, un artefacto (del mundo y en el
mundo) se nos pone delante, estd “ahi®, urgiendo.gue, para que
lo comprendamos y tengamos experiencia de €, lo recorramos,
ingresemos a él y seamos objeto de sus propias operaciones de
desalejamiento, de sus propios modos de donaciéon de sentido. La
préactica de la espacializaciion es la produccién de un artificio, un
hecho o una cosa, que no esta dada para una subjetividad pura (en
sus formas, formulas o dominio) sino que esta dada como iteracién,
reinscripcitn. del mundo: es una operacion de la sombra, de:la
vuelta de espaildas, de la subjetividad. En este sentido, el artificio se
“desaleja” del mundo y no del sujeto, adquiriendo su significacion
_por.su.-participacién en io otro,: por su resistencia: entramando y
-configurando su sentido y su orientacién, en un sujeto -el.que la
textualiza— que opera como objeto, como:inflexion del:mundo.-En
este sentido, estas obras son alegéricas, cifran-a la maners.de un

mtﬁo la significacion del mundo, su nombre y su:siendo, en unos
-’ hechos y unos objetos. que ~subjetivizados al extremo-curan el
‘-'::.-'f'-l:lmndu, lo: rufh:hnln. do: pum ]r ln mm mm
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