Los Jesuitas: ARTE Y EsPIRITUALIDAD®

Tanto la enseranza coma la formacion, tanto las reglas de convivencia, coma
las normias para la construccion de los edificios que albergaban colegios jesuttas
eran partes articuladas de un solo proyecto. Las propuestas pedagigicas de la
Compaiiia de Jestis etaban orgdnicamente vinculadas a wn modelo estético
gue alcansi una de las cimas del arte universal. E/ principio unificador de
todo el programa habia sido establecido por el propio fundador de la orden: Se
trataba dz una espiritualidad. Mirando desde el interior jcoma es percibida
esa dimension siltima, esa base primordial sobre la gue se constituyd todo el
andariiae del arte y la cultura que los jesuitas propagaron por el mundo?

Feinich Pfeiffer, o

Cada acuvidad artistica de un grupo religioso lleva la marca de su
espiritualidad espedfica. Una espiritualidad es un modo de ver el Evangelio. A
través de los Ejercicos espinituales, san Ignacio hizo participes a los miembros
de la Comparia de su particular manera de percibir la palabra de Dios.

No es facil caracterizar a una espiritualidad porque todas contienen
al mismo tempo el Evangelio entero; la Ginica diferencia es que cada una
de cllas decide concentrar su atencién en ciertos elementos especificos y
trata de ponerlas en un plano mas relevante.

¢Cuiles son los rasgos particulares dela espiritualidad jesuita? Esta
orden es, ante todo, apostélica y misionera. San Ignacio habia querido
seguir a Dios como ermitano, pero comprendid, durante su experiencia
mistica en Manresa, que debia consagrarse a ayudar, por todos los medios
posibles, a la salvacién de las almas. Entre estos medios podrian estar

tambien el arte v la arquitectura.

»
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Aqui, nuestros contemporancos habituados a las concepciones que
predominan en el mundo desde finales del siglo XTX formularin sin duda
una objecion: el arte no es un medio, es la expresion individual de un
hombre que tiene el talento particular de pintar, esculpir, dibujar. Los
artistas de hoy no pretenden utilizar el arte como un instrumento: quicren
hacer de ¢l un vehiculo para establecer con los demas una corriente de
comunicacion que exprese sus vivencias interiores o su personal manera

de percibir la realidad.

TLos jesuitas, por el contrario, no estaban a la busqueda de ese canal
de expresion individual sino de un camino para ayudar a las almas de
manera directa o indirecta. Asi, ellos podian utilizar todos los medios
pertinentes para la evangelizacién y para el servicio espiritual del préjimo:
solo desde esta perspectiva es posible comprender la actvidad artistica de
la Compania de Jesus.

Los jesuitas son hombres que renuncian a multples gozos de su
propia vida en aras de la evangelizacion. Por eso, ellos no pueden ser
verdaderos artistas en el sentido que hoy suele darse a esa palabra. Sélo
pueden serlo a través de tareas ligadas directa o indirectamente con la

evangelizacion.

El arte les ha permitido abrir caminos para su actividad apostolica
y misionera tanto en Europa como en los otros continentes. Por otra
parte, los lenguajes v las formas estéticas pueden ser sumamente fructuosas

para la catequesis, particularmente en tierras de mision.

En los Ejercicios, san Ignacio escribe en lo que él llama “Principio
y fundamento” (nam. 23): “El hombre es criado para alabar, hacer
reverencia y servir a Dios nuestro Sefior, mediante esto salvar su dnima, y
las otras cosas sobre la haz de la tierra son criadas para el hombre, y para
que le ayuden en la prosecucion del fin para que es criado. De donde se
sigue que el hombre tanto ha de usar dellas, quanto le ayudan para su fin,
y tanto debe quitarse dellas, quanto para ello le impiden™... El arte cs, en la
vision de san Ignacio, una de las otras cosas.
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Se subraya asi el supremo fin que es siempre el servicio y la alabanza
de Dios, y la diferencia entre los fines y los medios y en particular la
necesidad de no invertir jamis el orden entre unos y otros. Los medios
tienen que ser siempre apropiados al fin y no a la inversa. Por eso, desde
una perspectiva jesuitica, el arte por si mismo no puede ser jamas ¢l objetivo
final de la actividad artistica y tiene que ser siempre un medio para la
santificacion del artista o la de los dems.

En el contexto histérico concreto de una cierta animadversion por
parte de los protestantes, en particular de los calvinistas, hacia el arte
sacro, y en conformidad con la iglesia jerarquica, el santo formula asi su
regla octava “Para sentir con la iglesia” (nam. 360): “alabar ornamentos y
edificios de iglesia, asimismo imdgenes, y venerarlas segin que representan”. Por esta
raz6n, mas tarde durante el generalato del P. Oliva se llegé a distinguir
entre la licita riqueza ornamental de los templos v la austeridad y sencillez
de las casas de los jesuitas,

El fundador y sus hijos espirituales comprendieron desde el
principio que la veneracién de las imagenes confirmaba a los fieles en la
practica de la religion catdlica. El contenido de esta regla pasé luego a
formar parte de los decretos del Concilio de Trento.

Los artistas plasticos recibieron con esta formulacion ignaciana un
considerable aliento externo en una época en que se hacia sentir con fuerza
la tendencia iconoclasta de la Reforma.

Por otra parte, los Ejercicios espirituales, cuyo propdsito es
desarrollar todas las facultades interiores del hombre para convertirlo en
un instrumento unido a Dios, constituyen también un notable aliciente a
la actividad de los artistas.

Desde la primera semana de los Ejercicios, el segundo preimbulo
lamado “Composicion viendo el lugar”, san Ignacio distingue dos maneras
de realizar su propuesta contemplativa: “aqui es de notar que en la
contemplacién o meditacion visible, asi como contemplar a Christo nuestro

1

67



Fleinnich Pleiffex, 5.7 Cuadernos Ignacianos/5

.

68

Senor, el qual es visible, la composicién serd ver con la vista de la
imaginacion el lugar corporeo dond: se halla la cosa que quiero contemplar.
Digo el lugar corporeo, asi como ua templo o monte donde se halla Jesu
Cristo o Nuestra Sefiora, segin lo cue quiero contemplar™.

Después se refiere a la meditacion aplicada a otro tipo de realidades
y escribe: “En la invisible, como es de los pecados, la composicién serd
ver con la vista imaginativa y considerar mi 4nima ser encarcelada en este
cuerpo corruptible y todo el compdsito en este valle, como desterrado
entre brutos animales...” En este caso es necesario inventar una imagen
para un contenido que hoy llamarfamos abstracto. De esta manera se
estimula notablemente la imaginacién de los artistas. Este punto en
particular desperto en ellos un gran interés.

Aunque en el conjunto de los Ejervzior se trata solo de un preambulo,
es sin embargo un principio esencial: desencadena todo un proceso interno
que puede legar luego a trascender al exterior con el uso de colores y

formas tanto en la superficie plana como en el espacio vacio y
tridimensional.

Un elemento poco comprendido en nuestros dias, aunque tuvo
una extraordinaria importancia desde el punto de vista de las artes, ha
sido la llamada “Aplicacién de los sentidos™ que se pone en prictica a
partir de la segunda semana de los Ejercicios. San Ignacio ualiza la formula
Traer los cinco sentdos sobre la contemplacion™.

Se trata de acercarse lo mds posible a las personas sagradas gracias
al uso de las potencialidades de la imaginacion, y de ir mas lejos hacia un
plano de experiencia cada vez mas profundo, “pasar de los cinco sentidos
de la imaginacién por la (...) contemplacion (...). Ver las personas con la
vista imaginatva (...) sacando algin provecho de la vista. (Num. 122), un
oir con el oido o que hablan o pueden hablar. (Num. 123)y después “un
oler y gustar con el olfato y con el gusto la infinita suavidad y dulzura de
la divinidad, el anima y de sus virtudes y de todo, segun fuere la persona
que se contempla”.
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[ista dltima operacién por medio del olfato y del gusto no puede
ya realizarse utilizando los recursos de la imaginacion. Es entonces preciso
dejarla atrds para hacer pasar estos dos sentidos por los caminos de la

contemplacién: las virtudes, no cosas concretas o visibles.

De esa manera, el ejercitante puede entrar en una nueva experiencia
visionaria totalmente desconocida para él hasta entonces. Creo que algunos
artistas han llegado a vivir una experiencia de esa naturaleza, en particular

algunos hermanos coadjutores de la Compania de Jesus.

UN NUEVO ARTE FIGURATIVO: EL ESTILO EXTATICO
(De Rubens a Andrea Pozzo)

Con motivo de la beatificacion de Ignacio de Loyola, los jesuitas
de Amberes encargaron a Rubens la ejecucion de 30 lienzos que debian
ornar la primera iglesia consagrada a su fundador. (Listos cuadros

desaparecieron durante el incendio de la iglesia a principios del siglo XVIIL)

In ellos, ¢l artista recurrié a una férmula renacentista que bahia de
muarcar un hito en la historia del arte de los paises situados al norte de los
Alpes: sus composiciones ofrecian una perspectiva vertical preparada por
Correggio que atraia la mirada del observador en un eje que la proyectaba
a las alturas. La amalgama de este principio con otros formulados por
Tictano habia dado origen al arte barroco. En €, la obra deberia ayudar al
espectador a ser participe de la experiencia mistica. Este arre surgido para
inducir el arrobo tenia como propésito acercar a los mortales a Ia ex-

periencia beatifica de los santos.

El caracter revolucionario de esta propuesta resalta sila comparamos
con las formuladas por un egregio antecesor: Miguel Angel. En sus frescos
de la Capilla Sixtina, el observador puede siempre controlar la distancia
entre los personajes representados y sus proporciones. Nada de esto es

posihle paraun espect'ndm' de los cuadros que Rubens l*-inrr': para la iglasiﬂ

de los jesuitas en Amberes.
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Frente a ellos, el observador es arrancado del suclo por el efecto
que produce en su mirada esta vertiginosa composicion.

Practicamente cada vez que los jesuitas (entonces y despucs) han
formulado de manera explicita su propio proyecto estético han hecho
referencia al estilo de Rubens. Esta circunstancia se puso especialmente
de manifiesto durante el periodo crucial que significé para la Compania el
generalato del padre Oliva,

En ese momento se superd una cierta reticencia que habia existido
en los primeros afios hacia el quehacer artistico, y se asumio en plenitud
el impulso del Concilio de Trento.

De esta manera, habria de dejarte atrds un provecto estético centrado
exclusivamente en la austeridad. A partir de entonces la sobriedad funcional
de los edificios y del estlo de vida de los individuos tendria que ser com-
patible con el esplendor que requeria un culto divino suntuoso, concebido
como uno de los principales vehiculos de evangelizacion. Este nuevo
derrotero habia de convertirse en el signo de identidad del arte jesuitico.

El P. Oliva, responsable en gran medida de este cambio de rumbo,
era amigo cercano del segundo personaje fundamental del arte barroco:
Bernini, y atrajo a Roma a Gian Battista Gaulli (el Baciccia).

Bernini, siguiendo las directrices del P. Oliva, supervisé las obras y
el programa estético para la boveda de la principal iglesia de la compania,
anexa a la casa generalicia en Roma: ¢l Gesu. La pintura de Baciccia y los
estucos de Reti y Raggi logran transformar todo el espacio arquitecténico
de la iglesia en un encuentro dinamico entre el Cielo y la terra, de tal
manera que los fieles puedan participar en la visién extiuca del nombre
de Jests (ITHS) que aparece en el cielo como una luminosa custodia.

San Pablo exclama: “para que en el nombre de Jests se doble toda
rodilla en los cielos, en la tierra y debajo de ella (Fil. 2- 10)”. La Compania,
cuyo signo es precisamente ese sagrado nombre, quiso expresar
plasticamente toda la fuerza del versiculo. Podemos hoy seguir paso a



Los Jesuitas: Arte y espiritualidad

paso el praceso por el cual llegd a darse a este texto paulino una

formulacion estética.

La primera etapa fue una xilografia, obra quiza del jesuita Fiammeri,
que fue utilizada en la portada del primer libro de reglas de la orden en
1585. En este grabado se encuentran ya las tres categorias evocadas por el

apostol: dos dngeles, el alma humana, un demonio.

Dos de los lienzos que Rubens pinté para la iglesia de San Ignacio
en Amberes guiaron mas tarde la bisqueda de Gaulli para lograr el
poderoso movimiento de su fresco monumental. Uno de esos cuadros
representa a dngeles ninos que adoran las siglas THS; ¢l otro escentfica la

caida de los demonios.

Tl dltimo elemento del programa ornamental lo constituian los
grandes templetes efimeros que se fabricaban para dar realce a la de-
vocion llamada “de las 40 horas”, que era una forma solemne e intensa de

adoracion cucaristica.

Gracias a ellos, se concentraron por primera vez todos los elementos
estéticos sobre un solo centro visual: la hostia consagrada. También las

construcciones en perspectiva convergian hacia ese fin.

Ll templete que fue construido para la festividad de Corpus Christi
enelano 1650 fue disenado por Carlo Rainaldi. Iin esta obra, los elementos
pictoticos se mezclaron con los arquitecténicos de una manera similar a
la que Gaulli habia realizado en la béveda, Las nubes unian, tanto en ¢l
fresco como en el templete, el ciclo con la tierra, la naturaleza con lo
sobrenatural.

Lin este iunerario espiritual y estético, la siguiente ctapa corresponde
al hermano coadjutor Andrea Pozzo, el mis importante artista que ha
sido miembro de la Compaiia de Jesus.

|
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El sometia cada una de sus composiciones a la ley de la perspectiva.
La concentracion de todas las lineas de un gran espacio como ¢l de la
iglesia de San Ignacio en Roma sobre un dnico punto le permite conseguir
la ilusion de un mundo corpdreo en un espacio que es al mismo tiempo
vacio y tridimensional.

Al distinguir diversos grados de la ilusién tridimensional y al
confrontarla con los elementos arquitectonicos reales en el espacio real,
el artista logra -valiéndose inicamente de los medios de la pintura al fresco-
mostrar la irrupcién del mundo celeste en el espacio de la realidad terrena.

El H. Pozzo fue un maestro para todos los pintores y arquitectos
de las regiones catélicas de Europa central durante el siglo XVII. Ademas
de su obra pictérica, dejo un importante tratado (Perspectiva pictorum ¢l
architectornm) donde explicita su proyecto estético.

il artsta concluye su introduccion al libro con estas palabras:
“Comienza pues, oh lector, alegremente tu tarea. Con la resolucién de
dirigir todas las lineas de tus acciones a su verdadera mira, que es la plotia
de Dios™,

EL MODUS NOSTER Y LOS PRIMEROS ARQUITECTOS
JESUITAS (TRISTANO, VALERIANO, BUSTAMANTE)

Desde la época de san Ignacio, todos los edificios que la Orden
construia en Roma debian ser sometidos a su aprobacion. De la primera
Congregacion General (1558) emanaron algunas recomendaciones sobre
este punto extensivas a toda la Compania.

Bl P. Mercuriang (cuarto Prepdsito General: 1577-1380) impulsd
al P. de Rossis a dibujar planos ideales que sirvieran para toda la orden y
alenté al I Valeriano a escribir un tratado de arquitectura que sistematizara
el modelo jesuitico para la construccidn de los espacios htargicos. (Algunas
hojas del tratado se encuentran en la Biblioteca Estense de Madena).
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La segunda Congregacion General (1565) establecio el oficio de
consiliarius aedificiorum, para asesorar al superior general en la materia.
Después de algun tiempo, el cargo recayo sistematicamente en el profesor
de matematicas del Colegio Romano.

A partr de 1613, quedd establecida la obligacién de enviar a la
curia generalicia dos planos de cada uno delos proyectos que la Compania
pretendiera construir en cualquier parte del mundo. Uno de ellos
permanccia en el archivo central y el otro era devuelto con correcciones
para su ejecucion. Algunos de esos planos llegaron a la Biblioteca Nacio-
nal de Paris.

Las disposiciones formuladas por las dos primeras Congregaciones
Generales 1558 y 1565) no abordan asuntos de caracter normal o estilistico:
se ocupan Unicamente de la solidez, higiene, y austeridad religiosa de las
construcciones. Se tiene especial cuidado en evitar que los recintos
jesuiticos adopten el lujo de los recintos sefioriales. La preocupacion que
se manifiesta en todas las cartas de los superiores generales de los primeros
afios es que los edificios resulten adecuados a las funciones de su servicio.
Y se habla siempre de “nuestro modo”

El hermano coadjutor Tristano fue el primer arquitecto que
interpretd de manera prescriptiva este concepto del zadus noster como un
principio que impulsaba a subordinar las formas a las funciones. El mismo
construyo las iglesias de los colegios de Ferrara y Perugia siguiendo el
talante sobtio de la arquitectura del final del siglo precedente.

Mucho mis prominente fue la obra arquitectonica de Giuseppe
Valertano (que cra también pintor, influido por la escuela de Rafacl). Siendo
ya un artista, hizo en Espana los Ejercicios y entrd luego en la Compaiiia.
Durante su noviciado influy6 en la construccion de la iglesia de la casa de
formacién de Villagarcia; més tarde pinté en Portugal lienzos destinados
a la catequesis misionera. Entre 1582 y 1583 dirigié la construccion del

Colegio Romano. Su iglesia mas importante es la de Génova.
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Otro arquitecto destacado de este periodo fue Bartolomé
Bustamante. Trabajaba en la construccion del hospital de Talavera en To-
ledo cuando decidio hacerse jesuita. En su obra sobresale la iglesia del
antiguo colegio de Sevilla (hoy capilla de la Universidad). Tuvo que
abandonar la arquitectura durante largo tiempo para ejercer las funciones
de provincial.

EL COLEGIO ROMANO Y LA ARQUITECTURA DE LOS
CENTROS ESCOLARES DE LOS JESUITAS

FEn 1560, cl arquitecto Giovanni Tristano, hermano coadjutor de la
Compainiia de Jesus llegd a Roma para dirigir la construccion de dos edificios
emblematicos de la orden: la iglesia del Gesu y el Colegio Romano. La
arquitectura de este Glumo habria de servir como patrén para los demis
centros educativos de la Compania. En sus planos, el arquitecto se inspird
simultineamente en dos modelos: el claustro benedictino y el patio de los
palacios el Renacimiento. Del monasterio deriva la disposicion de los
clementos arquitectonicos alrededor de un amplio espacio despejado,
abierto al aire v a la luz. A diferencia del modeclo claustral, Tristano prefirié
dejar abierta la arqueria en varios de sus lados, tanto en la primera planta
coma en la segunda (aunque esta partes del Colegio Romano fueron
realizadas sélo en el nempo en que Giuseppe Valeriano dirigié la obra.)
El pozo situado en el centro del patio era un clemento indispensable. El
recinto aspiraba a lograr una sintesis entre el legado de los espacios
monacales v la realidad de los ambitos privados de su época. Debera tam-
bién integrar tanto los espacios académicos como la morada de la
comunidad religiosa.

Los dormitorios se¢ encontraban en el piso superior. Lsto
garantizaba la privada el recogimiento de los religiosos. Para este fin fueron
tambicén usados los coretti (balconcillos con celosia) que nunca faltan en
las iglesias jesuitas v que se encuentran sobre las capillas laterales de la
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nave principal. De esta manera, los sacerdotes y hermanos disponian en

todo momento de un acceso facil y discreto al lugar de oracion.

La 1glesia del Colegio Romano fue construida entre 1561 v 1562
dedicada ala Anunciacion. Los grandes edificios del colegio, por su parte,
fueron construidos a partr de 1581, y recibieron un impulso decisivo en
1583 cuando cl papa Gregorio XIIT hizo demoler la fachada va iniciada
por encontrarla excesivamente modesta.

El papa hizo una aportacion directa de fondos que deberia permitir
¢l funcionamiento del colegio (Ia “fundacién™). Gracias a esto, el es-
tablecimiento no enfrentaria mds dificultades financieras. El nuevo frente
del colegio seria construido por otro arquitecto (segiin Baglioni fue
Bartolomeo Amarati; segin Pirri, Giuseppe Valeriano; segin Bésel,
Giaccomo della Porta).

Iin la época neaclisica se formularon severas criticas a la fachada
del edificio. Hoy, por ¢l contrario, sucle ser percibido como un modelo
ilustre que inspird una corriente fundamental de la arquitectura
universitaria.

La construccién posee una gran eficacia funcional, aunada a un
sentido de austeridad religiosa y a la dignidad que conviene a un espacio
publico. Podemos considerarlo como un ¢jemplo senero de lo que fue el

proyecto estético del catolicismo de la época.

El colegio estd dotado asimismo elementos que lo emparentan con
¢l esulo herreriano espanol. Esta armoniosa sintesis entre los programas
estéticos de Espana y de Italia, y también cntre la austeridad de sus
clementos y la opulencia de sus formas sélo podia haber sido lograda por
alguten que conociera profundamente ¢l arte de ambos paises. Por eso
me he inclinado a atribuir, como Pirri, a Giuseppe Valeriano la cons-
truccion del cuerpo principal del edificio y su Fachada.
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LA SAGRADA ESCRITURA EN IMAGENES: UN ARTE PARA LA
EVANGELIZACION

Uno de los instrumentos mas caracteristicos de la actividad artistica
de la Compania de Jesus fueron las imagenes destinadas a facilitar tanto la
meditacion como la predicacion.

A parnr del impulso de los Ejercicios espirituales, que preconizan
el uso de la referencias sensoriales y en particular de imagenes mentales
como vehiculo para la oracion, san Ignacio habia sugerido la idea de realizar
dibujos, estampas o cuadros acerca de los relatos evangélicos, para ayudar
a los ¢jercitantes a construir sus propias “composiciones de lugar”.

Esta directriz tuvo su culminacién en la obra del P. Nadal
“Evangelicae historiae imagines”, publicada en 1594.

Todas las etapas de diversos relatos evangélicos se representan
detalladamente a partir de planchas realizadas por grabadores de Ambetes.
Los artistas debian prestar una atenciéon especial a la exacta
correspondencia entre su dibujo y las palabras del texto sagrado. A través
de su larga historia este libro trascendié su funcion originaria y llegd a
convertirse en una obra sumamente Gtil para la preparacion de sermones
y para la catequesis. El libro fue utilizado particularmente en las misiones.

Cada uno de los deralles del relato se encuentra senalado por una
letra que remite a una tabla explicativa situada en la parte superior del
grabado (El modelo deriva de los sistemas de notacion de la cartografia)
De esta manera, el ejercitante (o el predicador, o el misionero) poseia una
via de acceso al texto evangélico que era al mismo tiempo fiel, claro y
ficilmente comprensible. El acceso a la palabra de Dios se hacia posible
no por medio de la letra escrita sino también a través de las imagenes
sensibles.

Después de la obra editada por el P. Nadal hubo toda una seric de
libros espirituales basados en las planchas de los artistas de Amberes y
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que utilizaban el mismo sistema de flotacion para convertir a la imagen en
un instrumento de aproximacion al Evangelio través de los sentidos y los

afectos.

HEINRICH PFEIFFER, s.j. es doctor en historia del arte por la
Universidad de Basilea (Suiza). Es titular citedra de historia del arte en la
Universidad Gregoriana, en Roma. Ha publicado numerosos estudios el
arte del Renacimiento, particularmente sobre Rafael y Miguel Angel. Entre
sus tltimos libros destacan los consagrados a las estancias de Rafacl en cl
Vaticano, la Capilla Sixtina y el rostro de Cristo en el arte.
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