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Resumen

Dos hechos historicos han determinado el desarrollo de la novela mexicana como fenémeno
histérico, cultural y artistico: la definiciéon de una identidad cultural durante el siglo XIX y la
redefiniciéon ontoldgica de México y el mexicano que detond la revolucion. En cada una de esas
etapas, los escritores, las instituciones culturales y literarias y los lectores en México han
articulado un canon, esto es, un grupo de textos que consideran paradigmaticos acerca de las
caracterfsticas y funciones de la novela en un periodo determinado. En torno a la literatura
decimononica, dicho canon estd mas definido y establecido, quizas por la objetividad que
otorga la lejanfa histérica. Sin embargo, cuando se habla de la novela contemporanea, esto es,
de aquella que comenzé a escribirse desde la posguerra, quizas por la cercanfa temporal y pese a
los diversos y multiples trabajos criticos, no hay una comprensiéon integrada del fenémeno:
todo mundo reconoce la importancia del Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, de La muerte de
Artemio Cruzg, (1963), de Carlos Fuentes, o de Noticias del imperio (1987), de Fernando del Paso,
pero no hay una comprension sistematica del fenémeno. Por tal razoén, la intenciéon del
presente trabajo es presentar de una manera integrada la articulacion del nuevo canon de la
novela mexicana contemporanea.

PALABRAS CLAVE: Canon novelesco mexicano; Novela mexicana contemporanea;
Historia-literatura en México; Historia de la novela mexicana.
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The new canon of the Mexican novel (1947-1980) or the
contemporary classics of literature in Mexico

Abstract

Two historical events have determined the development of the Mexican novel as a historical,
cultural, and artistic phenomenon: the definition of a cultural identity during the 19th century,
the ontological redefinition of Mexico, and the Mexican who triggered the revolution. In each
of these stages, writers, cultural and literary institutions, and readers in Mexico have articulated
a canon, that is, a group of texts that they consider paradigmatic about the characteristics and
functions of the novel in a given period.

Around nineteenth-century literature, said canon is more defined and established, perhaps due
to the objectivity that historical distance grants. However, when speaking of the contemporary
novel, that is, of the one that began to be written after the war, perhaps due to the closeness of
time and despite the diverse and multiple critical works, there is no integrated understanding of
the phenomenon: everyone recognizes the importance of Pedro Paramo (1955), by Juan Rulfo,
La muerte de Artemio Cruz (1963), by Carlos Fuentes, or Noticias del imperio (1987), by Fernando
del Paso, but there is no systematic understanding of the phenomenon. For this reason, the
intention of this paper is to present in an integrated way the articulation of the new canon of
the contemporary Mexican novel.

Keywords: Mexican novel canon; Contemporary Mexican novel; History-literature in Mexico;
History of the Mexican novel.

Hacia la configuracion de un nuevo canon. Refuncionalizando el sentido de la Revolucion

Si bien novelas como Los de abajo (1915), de Mariano Azuela, o La sombra del candillo (1929), de
Martin Luis Guzman, habian abierto nuevos sentidos y perspectivas al experimentar las posibilidades de la
ambigiiedad con sus protagonistas y eventos (Fuentes 1992)", para mediados de los afios 40, la tradicién de
la novela moderna en México, sustentada en una poética o resolucion ética y estética de ascendencia
romantica-realista y en una comprension de la funcién del escritor y su obra a partir del paradigma de las
Bellas Letras, habfa agotado sus mecanismos de significacion artistica. Para esa década, escritores y lectores
habfan automatizado la codificacién y decodificacion de los textos novelescos, que planteaban una

resolucion artistica a los problemas historicos, sociales, culturales y humanos desde la perspectiva objetiva

! Catlos Fuentes, La nueva novela (México: Fondo de Cultura Econémica, 1982), 15. El escritor considera la ambigiiedad como la
vida o «estino en movimientoy, esto es, «un tumulto, un sube-y-baja de fortunas, un azar de encuentros y pérdidas en el que los
seres de ficcién, como todos los hombres, viven sus momentos de luz y sus instantes de sombrasy.
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y racional de un narrador por lo general omnisciente que realizaba el analisis, la critica y la prediccion de
los inconvenientes mencionados, los cuales eran detonados por los conflictos generados por alguno de los

distintos niveles de significacién del espacio-tiempo mexicano, hispanoamericano®.

Luego de «finalizada» la etapa violenta de la revolucién en mayo de 1920 con la muerte de
Venustiano Carranza, el pafs emprendié su reconstrucciéon nacional no solo a nivel sociopolitico y
economico, sino, mas importante quizas, a nivel cultural y ontolégico, lo que lo llevé al reconocimiento y
asuncion idealizados de la rafz indigena del mestizaje a través de la musica, la danza, la literatura, la plastica,
la historia. Durante ese periodo, que iniciarfa en 1921 con el proyecto del Nacionalismo cultural articulado
por José Vasconcelos desde la Secretarfa de Educaciéon Publica, que trascendié a su creador y fue
apropiado por artistas, intelectuales y politicos al menos hasta mediados de 1940, dos topicos
determinaron los cédigos discursivos (historicos, literarios, plasticos, musicales) con los que se daba
sentido a México y el mexicano. Partiendo de asumir la revolucién como detonante histérico y ontolégico
dadas las posibilidades de movimiento dinamico de la dialéctica humana y cultural —que la concibi6 casi

b

como trauma colectivo, como punto de inflexién vital—, surgen como motivos rectores de la vida
nacional durante el periodo la comprension de los diversos factores y procesos que causaron el conflicto
armado —sociohistoricos y econémicos, si, sobre todo humanos y culturales— y la reescritura de la
identidad de México y el mexicano, pues se asumié que los planteamientos identitarios decimonoénicos
descansaban en premisas erréneas, al incluir jerarquizadamente desde la perspectiva occidentalizada del

mestizo la matriz indigena: la novela de la revolucién, la novela indigenista, el muralismo mexicano, el

movimiento musical nacionalista mexicano, la Filosofia de lo mexicano, asi lo revelan.

Sin embargo, como sefialé al principio, para mediados, finales de la década de los 40, entre los
escritores mexicanos comienza a gestarse la conciencia de que esos topicos habfan automatizado ya sus
resoluciones artisticas y culturales tanto como los procesos de recepcion. En ello influyeron dos o tres
aspectos que incidieron, sin duda, en esa conciencia y busqueda posterior de nuevos caminos para la
cultura y la literatura mexicanas. El primero de ellos fue el hecho de que la Segunda Guerra Mundial saco a
la historia y la cultura mexicanas del ensimismamiento chauvinista en que habia caido el Nacionalismo
cultural y sus expresiones en las distintas artes. Los escritores mexicanos comienzan a volver los ojos a

Estados Unidos y Europa, lo que les permitié conocer, deslumbrados, las contradicciones y horrores de la

2 Cfr. Cedomil Goic, Historia de la novela hispanoamericana (Santiago de Chile: Ediciones Catolicas de Valparafso, 1972), 14.
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guerra, asi como el desanimo y cansancio que manifiestan las obras adscritas al Vanguardismo literario
(1915-1930) y la Generacién perdida (1920-1940): narradores como Thomas Mann, James Joyce, William
Faulkner, John Dos Passos, Ernest Heminway, John Steinbeck, fueron leidos en México y se convierten en
modelos obligados para la generacion de narradores que sucederia a las dos generaciones previas, las de los

narradores de la revolucion mexicana.

A estas nuevas influencias éticas y estéticas habria que sumar, también, el paulatino conocimiento y
la aplicaciéon concreta del psicoanalisis de ascendencia adleriana, sobre todo la refuncionalizaciéon al
contexto mexicano de la nociéon de complejo de inferioridad como matriz del comportamiento e
idiosincrasia colectivos. Propuesto inicialmente por Samuel Ramos en E/ perfil del hombre y la cultura en
Meéxico en 1934, vigente durante la década de los 40 en los planteamientos y replanteamientos del grupo
Hiperién y valido a principios de los 50 en E/ laberinto de la soledad, de Octavio Paz, este mecanismo se
propuso como caracteristica ontologica del hombre en México, explicindose como recurso conductual
que devino en idiosincrasia de los indigenas conquistados y de sus descendientes, los mestizos, ante el
embate avasallante de los valores y perspectiva de los conquistadores espafioles. Con tal procedimiento
que oculta y preserva una personalidad y valores esenciales del mexicano ante las acometidas de un
paradigma existencial y cultural eurocentrista, se busca reconocer y explicar el egipticismo hieratico e

inexpresivo del hombre en México.

Por dultimo, quisiera sefialar como resultado de la euférica reconstruccion del mundo que
emprendié Occidente en el marco de la posguerra luego de la conclusién de la Segunda Guerra Mundial en
1945, la entronizacion de las nociones de modernizacion y progreso como los conceptos dominantes del
periodo, mismos que configuraron esa fase de la historia de México que se conoce como el México
moderno (1945- 1970). Dicha etapa estuvo asociada a los valores, a las formas de vida, a las relaciones
sociales y materiales emanadas del modelo del mundo representado por el capitalismo estadounidense, el
que se identificaba con la entronizacién de la clase media y el consumismo: como buscaré plantear en el
tercer apartado, esto dio origen a una tendencia a la imitacion que se plantea artisticamente mediante la

metafora de la identidad de la méscara.

La confluencia de estos procesos pertenecientes a ambitos distintos de la existencia sociohistorica y

cultural condujo a los escritores a la certeza acerca de la necesidad por desautomatizar las resoluciones
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artisticas mediante las que se describe y valora el mundo, hecho que a la postre condujo a la articulacion de
un nuevo canon. Si bien en un primer momento ese canon continué desarrollando los mismos temas y
tiempos del enunciado (la revolucion, la posrevolucion y la problematica indigena) y los mismos arquetipos
humanos y espaciales articulados por la tradiciéon anterior (el campesino, el hacendado, el indio; la
hacienda, la milpa, el mundo rural), sus abordajes ya no se centraron en las causas sociohistoricas del
topico revolucionario, sino que se enfocaron en las dinamicas y contradicciones internas, psicologicas,
humanas, provocadas por las situaciones especificas: comienzan a surgir narradores y personajes
escindidos, espacios-tiempos fragmentados y simultaneos, inconcebibles desde la 6ptica y planteamientos
de la logica causal moderna y romantico-realistas. En un segundo momento que marcara el climax del
proceso, si bien el topico de la revolucién continué condicionando y explicando las contradicciones
individuales y culturales de los personajes y del espacio-tiempo mexicano, el tiempo del enunciado
trascendid las épocas de la gesta armada y la posrevolucion (1910-1920 y 1920-1945), ubicandose en el

contexto de la modernizaciéon burguesa de México (1945-1970).

Ese nuevo canon se articulé entre 1947 y 1970, aproximadamente, con textos como A/ filo del agna
(1947), de Agustin Yafez, el compendio E/ llano en llamas (1953) y Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, Bakin
Candn (1957), de Rosario Castellanos, el cuentario Los dias enmascarados (1954), La region mads transparente
(1958), Las buenas conciencias (1959), La muerte de Artenzio Cruz y Aura (1963), de Carlos Fuentes, La feria, de
Juan José Arreola, y Los recuerdos del porvenir, de Elena Garro, ambas de 1963. Donald Shaw llama a este
grupo de escritores la Generaciéon del boom (1981) y, como dije antes, refuncionalizando el trauma
histérico colectivo de la revoluciéon mexicana de 1910-1920, estos autores y sus obras la abordan no
necesariamente desde la perspectiva sociohistorica del realismo, sino desde una perspectiva fantasmagorica
emparentada con el surrealismo, que les permite abordar tematicamente y experimentar formalmente con
las repercusiones intimas que tuvo el conflicto histérico en el alma del hombre, con las obsesiones y los
perfiles humanos que configuré. Asi el lector se enfrenta en la novela de Yafiez a un pueblo de mujeres
enlutadas que, como corifeos, refrendan los conflictos de la conciencia que provoca la lucha de los miedos
morales y los deseos, expresion de una naturaleza humana bullente; o a un pueblo de muertos vivos en la
Comala de Rulfo, en donde se erige como sintesis de los limites y contradicciones humanos el hacendado
Pedro Paramo; o a la conclusion dramatica del antiguo régimen semicolonial en la obra de la Castellanos,
marcada por la recuperacion y emergencia de las voces y perspectivas marginales de mujeres e indigenas; o

a la representacion carnavalizada de la valvula de escape de las tensiones y conflictos entre dos
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comunidades campesinas en que se convierten los festejos del santo de la comarca en la novela de Arreola;

o en la sintesis de los distintos tiempos histéricos y culturales que revela la novela de la Garro.

Esta generaciéon de escritores nacida entre 1904 y 1920 aproximadamente, y que domin la escena
literaria y cultural mexicana entre 1950 y 1980, convivié a partir de 1960 con una generaciéon emergente, la
de los nacidos entre 1935 y 1950, que reencauzé las posibilidades éticas y estéticas que se habian
inaugurado con antetioridad: generacion del postboom, la llama Shaw’ (1981), misma que reacciona a los
supuestos excesos experimentales y estructurales de sus predecesores, buscando recuperar un compromiso
social, ideologico, y una perspectiva realista esencial, distinguiéndose por entablar un dialogo critico con las
resoluciones éticas y estéticas de la generacién anterior, tanto con sus temas como con sus resoluciones
formales. Si pese a la diversidad de planteamientos el grupo anterior se caracteriz6 por abordar
obsesivamente el topico de la revolucién y sus efectos en el alma, en la idiosincrasia del mexicano, la nueva
generacion rompe conscientemente con esa busqueda ontoldgica del perfil de México y el mexicano, y
comienza a reconocer y establecer otros niveles de significacion ética y estética que superaran la época de
la gesta revolucionaria: se perfila asi una novela urbana, capaz de mostrar las posibilidades y las
contradicciones de la vida moderna, comenzando a desplazar las preocupaciones ontolégicas de la
generacion precedente y se entablan dialogos e intercambios discursivos entre la novela y el cine. Surgen y
se establecen autores representativos de esos nuevos temas y perspectivas como José Agustin con La
tumba (1964) y De perfil (1966), Gustavo Sainz con Gazapo (1965) o Los obsesivos dias circulares (1969),
Salvador Elizondo con Farabeuf o la cronica de un instante (1965), José Emilio Pacheco con Morirds lejos (1967),

Juan Garcia Ponce con La cabaria (1969), por mencionar s6lo unos cuantos autores y obras.

Todos estos autores, asi como los periodos o etapas que permiten integrar y comprender sus obras
dentro del desarrollo evolutivo de la tradicién narrativa mexicana contemporanea, considero que tienen en
Al filo del agna (1947), de Agustin Yafiez, y en La region mais transparente (1958), de Carlos Fuentes, las dos
resoluciones artisticas o hitos a partir de los cuales plantear y abordar la caracterizacién y funcién del
nuevo canon de la novela mexicana contemporanea: como trataré de mostrar enseguida, cada uno de esos
textos plantean posibilidades de resolucion ética y estética que, a la postre, detonaran sendas

modelizaciones del mundo originales.

3 Cfr. Donald Shaw, Nueva narrativa hispanoamericana. Boom. Posboom. Posmodernismo (Madrid: Catedra, 1981).
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Primeros planteamientos del nuevo canon. Al filo del agua (1947): la escisiéon del alma o la

imposible totalidad del ser

El escritor jalisciense Agustin Yafiez (1904-1980) publicé A/ filo del agna en febrero de 1947, en la editorial
Porriaa. El tiempo del enunciado se ubica en los dos afios que precedieron al estallamiento de la
Revolucién mexicana en noviembre de 1910. La novela muestra a través de las acciones de sus personajes
el conflicto habido entre los miedos morales vs. los deseos de realizacion humana naturales, impuestos los
primeros por una sociedad conservadora y herméticamente religiosa, que ve en el ostracismo fisico e
intelectual una forma para contener la evolucion histérica y cultural que trastocaria las relaciones humanas
establecidas, emergiendo los segundos como parte de la dialéctica de la historia, sobre todo, de los afanes

de la naturaleza humana por dejar emerger todas sus posibilidades vitales.

Al filo del agna se estructura en diecisiete capitulos: ordenados con una simetria perfecta, los
primeros ocho muestran las problematicas existenciales individuales, de manera aislada; el noveno capitulo,
«Canicas», que esta exactamente a la mitad del texto, realiza la sintesis dialéctica acerca de esas existencias
humanas, a la vez que comienza a resquebrajar la cerrazén del pueblo mediante los conflictos que se dan
entre esas vidas individuales y, también, mediante los ecos historicos del exterior que anuncian el inicio de
la Revoluciéon mexicana; los dltimos ocho apartados, del décimo al decimoséptimo, presentan el desenlace
dramatico (melodramatico en algin caso) de los choques y tensiones existenciales. En la edicién original,
cada uno de los capitulos iniciaba con una letra capital que expresaba el aspecto y/o tema planteado en el
apartado e iba acompafiado por un excelente grabado de adscripcion surrealista dibujado por Julio Prieto,
ademas de diversas vifietas en la portadilla, contraportada y colofén de la obra alusivas a la vision del
mundo barroca que determina el sentido de la vida en el mundo narrado. Se adscribia asi el texto a la
tradiciéon decimononica de las ediciones ilustradas, renovandola por los matices vanguardistas

mencionados:
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Fig. 1. Letra capital del capitulo Fig. 2. Vifieta del capitulo Fig. 3. Falsa portada
«Aquella Noche» «Canicas»
Tomadas de A/ filo de! agua (1947)

La novela tuvo una buena recepcion por parte de la critica literaria y el publico lector. Sin embargo,
a partir de criterios exclusivamente tematicos, la novela fue considerada como otra novela de la revolucion
miés®. Debo subrayar dos cosas a pattir de esta consideracién: primero, que esto implicé no parar mientes
en que tanto el enfoque o perspectiva como el nicleo significativo de la obra no estaba puesto ya en la
comprension de la revolucion a partir de las jerarquias positivistas y de las antitesis sociohistoricas del
potfiriato, sino a partir de las contradicciones y las necesidades humanas, psicolégicas, que los aparatos
ideoldgicos del mismo sistema habfan provocado (...entiéndase la Iglesia catolica)’, y los que la lucha
armada desveld y canalizd, supuestamente, por un cauce encaminado a su superacion trascendente. Y,
segundo, que el motivo de la obra estaba enfocado en la busqueda de la realizacién humana de los
personajes en medio de un contexto historico y cultural especifico, el México prerrevolucionario, no en el

proceso histérico revolucionario en si.

4 Cfr. Mariano Azuela, Cien aros de novela (México: Ediciones Botas, 1947); Manuel Pedro Gonzalez, Trayectoria de la novela en
Meéxico (México: Ediciones Botas, 1951); Antonio Castro Leal, «Prélogo», en Agustin Yafiez, A/ filo del agna (México: Editorial
Porraa, 1947).

5> Hste es uno de los aspectos mas importantes e interesantes de la obra, el cual, considero, ha sido malinterpretado por la critica
literaria, bajo el supuesto de que la historia no reconoce durante el porfiriato un papel importante (e influyente) a la Iglesia. Sin
embargo, la novela de Yanez —y otras como Desbandada (1931), de José Rubén Romero, Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo,
Oficio de tinieblas (1962), de Rosario Castellanos, o La feria (1963), de Arreola— obligan a matizar esa interpretacion y debieran
constituirse en un indicador acerca de la importancia que tuvo la Iglesia catélica durante el régimen de Porfirio Diaz.
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Estos nuevos aspectos se tradujeron, como ya dije, en un replanteamiento formal de narradores,
personajes, perspectivas y recursos. El mas importante de ellos, la concepcion del hombre (del narrador,
del personaje; por tanto, de la narracion, de las acciones) no como una entidad integrada y monolitica, sino
como un ser contradictorio, producto no de la lucha romantica de los opuestos —pasionales o morales—,
sino de las fuerzas endogenas y exdgenas que le configuran un significado y un perfil especifico a cada uno
de los seres humanos. Es asf como nos enfrentamos a personajes como don Timoteo Limén, el cacique de
la comarca, o Merceditas Toledo, la virgen beata, cuyos dilemas existenciales giran entre atender (y gozar)
sus necesidades afectivas y sensuales, dejandose llevar por los deseos naturales o sujetarse a la moral
represora que considera pecado esos afectos y necesidades. Asi sucede con don Timoteo Limon, el cacique

de la comarca, quien llega a desear la muerte de su esposa tullida ante la incapacidad de llevar una vida

plena:

Don Timoteo se revolvié en la cama. Una, muchas veces, con creciente desesperacion. Se tapo la
cara con la sabana. Se santigu6 siete veces. De nuevo el Enemigo alli estaba hincando banderillas
de lumbre, toreando con capas de colores. Horrible. ¢Delicioso? jAborrecible! Quetfa que don
Timoteo deseara la muerte de la esposa tullida; eran muchos diez afios de martirio; entonces podria
casarse con muchacha lozana todavia; el diablo... jel pensamiento uxoricidal... no, era el diablo, traia

las figuras de cien mujeres apetitosas(’.

Otro tanto sucede con Merceditas Toledo y su dilema interno entre atender o no los

requerimientos amorosos epistolares de Leonardo:

—Por qué no has apagado la luz? ¢ Te sigues sintiendo mala?
—Estoy rezando.

—Apaga la luz. Procura dormirle bien abrigada, porque si sudando le da el aire, corres riesgo de
una pulmonia.

Si, apagd a luz. Si, sudaba. No, no pudo conciliar el suefio. Le parecia oir pasos persistentes y
sigilosos, en la banqueta; una respiracién jadeante, cerca de su ventana; chiflidos en la calle,
chiflidos de imploracién desesperada. —jHan de ser los nervios! — pensaba. Y la memoria le
respondia con unas palabras de la carta: —«Yo he sufrido mucho con ese orgullo, y tanteo no

¢ Yafez, Al filo del agna, 27.
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resistir el sufrimiento, que es injusto, porque mis intenciones han sido buenas, y no merezco ese
desprecio.» —iMentiras: ni sufrel —Y acaso, de veras, la desesperacion lo obliga a hacer algo
desastroso? —jYo no seré responsable! ;Por qué? —Tu seras responsable, tu, porque a fin de
cuentas es natural cuanto te propone... — {Natural no! Yo soy Hija de Marfa Inmaculada. — Y te
has fijado en qué quiera decir cuando dice que no resistira el sufrimiento? —;Qué me importa? —
Puede querer decir que se enfermara, que se expondra a muchos peligros, que tal vez morira por tu
culpa... —jPor culpa de su locura y de su audacial —... Pero puede también querer decir que no
responde de sus acciones, movidas por el despecho y la desesperacion, como las crecientes de los
rfos que nada respetan, y tumban casas, arboles y cerros, arrastran huertas y ganados, ahogan
cristianos, dejan por todas partes la desolacion. —No entiendo. —Como los caballos desbocados
que arrastran al jinete, lo matan, y van atropellando cuanto encuentran. —:Qué quieres decir? —A
buen entendedor... —Si, que se desborde la rabia, y le sucederi lo que a los perros del mal’.

Se introdujeron, también, nuevos tipos de narradores. A diferencia de la tradiciéon de la novela
moderna (1816-1947), que hacia descansar el sentido del acto novelesco en la figura de un narrador
omnisciente tnico que describia y valoraba el mundo realizando la sintesis dialéctica definitiva del entorno,
de los personajes y sus acciones®, A/ filo del agna, en cambio, articul6 su enunciado ético y estético a partir
de la confluencia de distintas instancias narrativas, por tanto, de distintas perspectivas. Comienzan a surgir
entidades narrativas no exploradas o escasamente exploradas hasta entonces como los narradores
enmarcados de ascendencia popular —el caso del viejo Lucas Macfas es paradigmatico—, asi como las
distintas voces narrativas o personajes conscientes de los alcances y limites de sus vidas, capaces de realizar
la sintesis dialéctica de la existencia que en la tradicién anterior solo podian realizar los narradores
omniscientes. Asi, comienza a visualizarse el enunciado novelesco como el espacio discursivo simbélico en
el que confluyen tensa y contradictoriamente distintas percepciones del mundo que el lector se encargara

de jerarquizar.

Por ultimo, debo mencionar que a diferencia de lo sucedido en la tradiciéon narrativa colombiana
con la selva en La vordgine (1924), de José Eustasio Rivera, en la argentina con la pampa en Don Segundo
Sombra (1926), de Ricardo Giiraldes, y en la venezolana con la sabana en Dosia Bdrbara (1929), de Roémulo

Gallegos, que habia reconocido y configurado artisticamente el espacio-tiempo como un personaje

" Yafez, Al filo del agua, 35-36.

8 Entiendo que la funcién del narrador modetrno y/o realista-romantico era no solo la de desctibir y valorar las acciones de los
personajes, sino, sobre todo, la de articular la sintesis dialéctica del mundo novelesco. Aparte de presentar una problematica
hasta llegar a su climax, el texto novelesco moderno tiene la necesidad de concluir con un desenlace que enuncie el sentido
humano y/o histérico de los hechos narrados, precisamente lo que llamo la sintesis dialéctica del narrador como el elemento
que otorga sentido y trascendencia social e histérica al acto novelesco.
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simbolico detonador de conflictos culturales y humanos, en la literatura mexicana no se habfan hecho tal
reconocimiento ni representacion. Es, en este contexto, que A/ filo del agna otorga el protagonismo y
configura por primera vez dentro de la tradiciéon de la novela mexicana a un personaje simbdlico, el pueblo
de mujeres enlutadas, el «ugar del Arzobispado cuyo nombre no importa recordar»’, como el epitome de
los alcances, limites y contradicciones valorativos del espacio-tiempo mexicano que interactia y determina

la raz6n y el sentido contradictorios del ser en México.

Pueblo de mujeres enlutadas. Aqui, alla, en la noche, al trajin del amanecer, en todo el santo rio de
la mafiana, bajo la lumbre del sol alto, a las luces de la tarde — fuertes, claras, desvaidas,
agbénicas—; viejecitas, mujeres maduras, muchachas de lozania, parvulas; en los atrios de iglesias,
en la soledad callejera, en los interiores de tiendas y de algunas casas —cuan pocas— furtivamente
abiertas.

Gentes y calles absortas. Regulares las hiladas de muros, a grandes lienzos vacios. Puertas y
ventanas de austera canteria, cerradas con tablones macizos, de nobles, rancias maderas, desnudas
de barnices y vidrios, todas como trabajadas por uno y el mismo artifice rudo y exacto. Patina del
tiempo, del sol, de las lluvias, de las manos consuetudinarias, en los portones, en los dinteles y
sobre los umbrales. Casas de las que no escapan rumores, risas, gritos, llantos; pero a lo alto, la
fragancia de finos lefios consumidos en hornos y cocinas, envuelta para regalo del cielo con telas
de humo azul.

En el corazén y en los aledafos el igual hermetismo. Casas de las orillas, junto al rfo, junto al cerro,
al salir de los caminos, con la nobleza de su canteria, que sella dignidad a los muros de adobe.

[...] Pueblo sin fiestas, que no la danza diaria del sol con su ejército de vibraciones. Pueblo sin
otras musicas que cuando clamorean las campanas, propicias a doblar por angustias, y cuando en
las iglesias la opresion se desata en melodias plafideras, en coros atiplados y roncos. Tertulias,
nunca. Horror sagrado al baile: ni por pensamiento: nunca, nunca. Las familias entre si se visitan
s6lo en caso de pésame o enfermedad, quizas cuando ha llegado un ausente mucho tiempo
esperado.

Pueblo seco, sin arboles ni huertos. Entrada y cementerio sin arboles. Plaza de matas regadas. El
rfo enjuto por los mayores meses; rio de grandes losas brillantes al sol. Aridos lomerios por paisaje,
cuyas lineas escuetas van superponiendo iguales horizontes. Lomerios. Lometios'".

% Yafiez, Al filo del agua, 5.
10 Yafiez, Al filo del agua, 9-10.

Revista Baciyelmo N. ° 5 18
Afio: 17. Julio 2023
ISSN impreso: 1856-6170
ISSN electrénico: 2790-5284



Disciplinas. E/ nuevo canon de la novela mexicana (1947-1980) o los clisicos contempordneos de la literatura en México

GERARDO BOBADILLA ENCINAS

Como dije al principio de este apartado, A/ filo de/ agna tuvo una buena recepcioén por parte de la
critica literaria y el publico lector. Con todo, su segunda ediciéon fue hasta 1955, coincidentemente, el
mismo afo de publicacién de Pedro Pdramo, de Juan Rulfo. Y es que, en medio de la lectura asombrada,
maravillada que despert6 el relato de viajes fantasmagodrico protagonizado por Juan Preciado en su
busqueda del origen, del padre, de Pedro Paramo, alguien recordé que una atmosfera y personajes
semejantes, abordados con una perspectiva semejante, habian sido configurados en el pueblo de mujeres
enlutadas de la novela de Yafiez. En 1962 se publica la tercera edicién de la obra, con un tiraje de 3.000
volumenes, comenzando a reconocerse —y a leerse—, desde entonces, como una de las novelas

fundadoras de un nuevo paradigma y de una nueva sensibilidad ética y estética en México.

El punto de inflexion del nuevo canon. La region mds transparente (1958) o la naturaleza

enmascarada

La region mis transparente fue publicada en 1958, once afios después que A/ filo del agua, tres anos luego que
Pedro Pdramo, uno mas tarde que Balin Candn. Incluidos a partir de la segunda ediciéon en 1972, la novela
comienza con un cuadro cronolégico, que establece los paralelismos e intersecciones entre la historia de
México y las acciones del tiempo del enunciado; enseguida, utilizando un recurso que recuerda un texto
teatral, presenta y caracteriza el reparto de la novela, conformado por los ochenta y siete personajes que
desarrollaran la accion, agrupados en tres familias de rancio abolengo —los De Ovando, los Zamacona y

los Pola—, seis grupos socio-culturales —los burgueses, los satélites, los extranjeros, los intelectuales, el

b

pueblo y los revolucionarios— y una casta sacerdotal —los guardianes, representados por Ixca Cienfuegos

y su madre, Teédula Moctezuma—.

Con tal contextualizaciéon y némina, La region mids transparente plantea los avatares que supuso la
reconfiguracion de la identidad del mexicano que se desarrollé durante el periodo de modernizacién del
pais por influjo estadounidense (1945-1970), planteando a la Ciudad de México como el microcosmos
representativo de la existencia contradictoria, tensa y conflictiva, de los personajes. Esto ha llevado a

algunos criticos literarios, como Fabiola Camacho, a considerar La regidn mis transparente como «a primera
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novela mexicana a la que podemos aplicar el término cosmapolitismo, debido a la tesis que sostiene sobre la

conformacion de la ciudad a pattir de diversos origenes, ideas y clases sociales»'.

Reconozco la lucidez de este y otros planteamientos, mas no comparto totalmente tal
consideraciéon. Aunque la novela estd ubicada en el momento histérico especifico de los inicios del
«México Modernow, del alemanismo, entre 1946 y 1952 a los que implica como contexto de la accidn, el
punto de confluencia de las directrices tematicas e intencionales de La regidn mds transparente se encuentra
no necesariamente en los ambitos sociolégicos o ideoldgicos (que sin duda estan perfilados), sino, sobre
todo, en desvelar las contradicciones que presenta la identidad del mexicano en distintos arquetipos que
coexisten en medio de la emergencia de la circunstancia urbana del México moderno (1945-1970), los que
asumen como origen y causa de su perfil y problematica a la coyuntura histérica de la Revolucion
mexicana. Desde este marco interpretativo, considero que debido al agotamiento, a la automatizacion de
los parametros comprensivos del Nacionalismo cultural (1921-1945) y sus diversas codificaciones —el
muralismo, la Novela de la revolucion, el movimiento musical nacionalista—, la novela centrd su atencion
en mostrar las contradicciones de dicho proyecto cultural como resultado o de la elusion o del
reconocimiento y recuperaciéon reduccionista y tendenciosamente idealizado, tenso y conflictivo, del origen
prehispanico, como una de las matrices fundacionales, definitorias, de la cultura mestiza mexicana, tal
como habfa sostenido durante casi treinta afios el planteamiento vasconcelista. Esa es la razén por la cual
la novela asume la afrenta como el detonador del sentido de la existencia en México, como lo reconoce

Ixca Cienfuegos —conciencia del mundo narrado lo consideran algunos criticos—, a final de cuentas

>
testigo frustrado del ser y del tiempo mexicano', al afirmar: «Naci y vivo en México, D. F. Esto no es
grave. En México no hay tragedia: todo se vuelve afrenta. Afrenta, esta sangre que me punza como filo de magney.
Afrenta, mi pardlisis desenfrenada que todas las anroras tiie de codgulos. Y mi eterno salto mortal hacia manana. Jnego,
accién, fo". Como establecen estas primeras seis lineas de la novela, la tesis del enunciado novelesco no se
centra en apoyar o en debatir los alcances y limites de la modernizacién cosmopolita del México moderno

(1945-1970) —su materialismo, su consumismo, su apego a las apariencias—, sino en mostrar los

diferentes significados y matices que la afrenta asume en los distintos arquetipos del mexicano: en la

11 Fabiola Camacho, «la regidn mds transparentes, En Enciclopedia de la literatura en México (México: Fundacién para las Letras
Mexicanas, 2017), s.p.

12 Cfr. Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, «La identidad de la méscara en La regidn mads transparentes, Revista de Critica Literaria
Latinoamericana 65, (2007): 173.

13 Catlos Fuentes, La regidn mis transparente (México: Fondo de Cultura Econémico, 1982), 19.

Revista Baciyelmo N. ° 5 20
Afio: 17. Julio 2023
ISSN impreso: 1856-6170
ISSN electrénico: 2790-5284



Disciplinas. E/ nuevo canon de la novela mexicana (1947-1980) o los clisicos contempordneos de la literatura en México

GERARDO BOBADILLA ENCINAS

aristocrata venida a menos que es Pimpinela de Ovando, en la burguesa advenediza que es Norma
Larragoiti, en el exrevolucionario metido a capitalista que es Federico Robles, en la inmigrante europea que
es Natasha, en el pelado espalda mojada que es Gabriel, en el escritor fracasado que es Rodrigo Pola, en el

intelectual que es Manuel Zamacona, por mencionar solo unos ejemplos.

En este contexto que reconoce y asume problematicamente la matriz indigena de su identidad —la
que, como dije, en las tres décadas previas el Nacionalismo cultural habia idealizado, abjurando casi de su
otra fuente definitoria, la rafz occidental—, Ia regidn madis transparente reconoce y plantea en el contexto
modernizador nacional el mecanismo mediante el cual el mexicano busca trascender la afrenta historica de
la conquista, la afrenta del mestizaje tendencioso que solo reconoce y sublima la ascendencia indigena, la
afrenta de la incertidumbre ante el futuro que crea esa misma parcialidad originaria. Fuerza es que repita lo
que he dicho en otro espacio', referido a una escena frivola y superficial, deliciosa y sensual,
contradictoriamente basica y sustancial para la articulacién ética-estética del texto, desarrollada en la
intimidad pesada de perfumes y motas rosadas retenidas por las dos cortinas de gasa azul del vestidor de
Norma. Mientras ve a su mujer arreglarse para asistir a una boda segtn los canones de belleza de la época,
Federico Robles, el banquero, uno de los hacedores del México moderno, tomé conciencia de lo artificial y

elusivo de su existencia y de su mundo, al percatarse de que

la cara |de Normal, que originalmente debid responder a la categoria de lo “monisimo”, se habia
ido refinando, basta corresponder, cada vez mds, a la mdscara de todos los modelos de la estilizacion
internacional: cejas arqueadas, ojos frios y brillantes, cuello esbelto, pémulos altos, boca llena y
rigida. Federico quiso recordar el rostro original de Norma [...] y en ese instante se dio cuenta de
que estas facciones, las de este mismo momento, eran las iinicas que correspondian a las que entonces habia
imaginado. La mascara de Norma, insensiblemente, habia sido moldeada por aquel rostro inventado o deseado
por Federico. Todo el perfil de la mujer, supo Robles, era un producto de su pura voluntad. Ella,
sin saberlo, sélo se habfa amoldado a un deseo imaginario hasta plasmarlo sobre su efigie

verdadera, perdida para siempre”.

«La identidad de la mascara» se revela, en ese instante, intimo y tnico para Federico Robles y para

el lector, como el mecanismo de significaciéon de un tiempo-espacio cultural amorfo por su pasado

14 Bobadilla, «I.a identidad de la méscara...», 173.
15> Fuentes, La region mds transparente, 161-162. Las cursivas son mias.
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soslayado, por su presente suspendido y por su futuro incierto. Y es que a partir de esa concepcion de la
vida y de la historia nacional como una mascarada, como un gran baile de mascaras que contribuye a
explicar la practica casi ritual de reconstitucion constante de la sociedad, la cultura y la historia de México,
se entiende la imposibilidad del presente del enunciado y de la enunciaciéon —...de nuestra recepcion,
quizas— para articular una imagen y un cédigo de conductas y valores unificadores de la diversidad, que

fueren al mismo tiempo trascendentes hacia el porvenir.

Mas interesante deviene el entramado novelesco, pues el reconocimiento de ese mecanismo elusivo
o enmascarador, no supone necesariamente ni la superaciéon ni la trascendencia de la problematica. Y es
que de la ochentena de personajes que conviven en el espacio-tiempo novelesco de la ciudad, solo tres de
ellos son capaces de tomar conciencia y de superar esa identidad de la mascara: Norma Larragoiti, quien
luego de sobrevivir a un ahogamiento premeditado en la bahia de Acapulco, renace imponente, diafana y
esencial; Manuel Zamacona, quien luego de sesudas reflexiones alcanza el nirvana ontolégico que le
permite reconocer y aceptar la esencia de México y el mexicano; y Gabriel, el inmigrante ilegal, a quien la
soledad y las envidias conducen a un estado de reconocimiento de su naturaleza contradictoria. Sin
embargo, mas sorprendente resulta la significacion o resolucion que la novela da a esa toma de conciencia
de los tres personajes mediante un desenlace dramatico, tragico, que los conduce, a los tres, a la muerte:
Norma en un incendio de su casona falsamente patinada, que la vieja Teddula Moctezuma, guardiana de la
cultura originaria, interpreta como un sacrifico a los dioses prehispanicos «que andan escondidos, pero
luego salen. A recibir la ofrenda y el sacrificio»'’; Manuel baleado por «el hombre con ojos de canica»'’, al
que no le gust6 la mirada apacible de Zamacona: «disparé su pistola dos, tres, cinco veces sobre el cuerpo
de Zamacona [...porque] a mi nadie me mira asi»'®; el Gabo apufialado por abrirse paso fraternalmente en
la cantina «apartado codos, su mano en todos los hombros, su aliento en todos los oidos, la mirada opaca y
vacilante... Brill6 el metal y Gabriel pegd un grito. —Te dije que a mi no me agarrabas igual dos veces,

manito»’’,

16 Fuentes, La regidn mids transparente, 406.
7 Fuentes, La region mds transparente, 390.
18 Fuentes, La region mds transparente, 390.
19 Fuentes, La region mds transparente, 404.
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Debo repetir, otra vez, lo que dicho en otro espacio™: La region mdis transparente no cae en el
reduccionismo simplista de negar y cancelar esa realidad enmascarada, pues como responde Natasha a la

pregunta directa de

¢Por qué vivimos [en México|, chérie? ¢Por qué vivimos en una ciudad tan horrible, donde se
siente uno enfermo, donde falta aire, donde s6lo debian habitar aguilas y serpientes? sPor qué?
Algunos, porque son advenedizos y aventureros y este es un pafs que desde hace treinta afos
le da prioridad a los aventureros y a los advenedizos. Otros, porque la vulgaridad, la estupidez
y la hipocresia, comment dire? Son mejores que las bombas y los campos de concentracion. Y
otros... otros, yo, porque al lado de la cortesia repugnante y dominguera de la gente como tu,
hay la cortesfa increible de una criada o de un nifio que vende esos mismos peridédicos
enmerdeus, porque al lado de esta costra de increible pus en el que vivimos hay unas gentes, ¢z va
sans dire, increfblemente desorientadas y dulces y llenas de amor y de verdadera ingenuidad que
ni siquiera tienen la maldad para pensar que son pisoteados, comme la puce, hein? y explotados;
porque debajo de esta lepra americanizada y barata hay una carne viva, jviejol, la carne mas
viva del mundo, la mas auténtica en su amor y su odio y sus dolores y alegrias. Nada mas.
Porque con ellos se siente uno en paz... y alla, [en Europa,] en lo que dejamos, esta lo mejor
de lo que ustedes creen que es lo mejor, pero no lo mejor de lo que ustedes creen que es lo

peot. Ca va?”".

Mucha de la originalidad de los planteamientos de Catlos Fuentes en La regidn mads transparente
residié no solo en dialogar criticamente con el, para entonces, fortisimo y canoénico pensamiento del
Nacionalismo cultural, que habia alcanzado su cima en 1950, con la publicacion de E/ laberinto de la soledad,
de Octavio Paz, sino en que encontré en la articulacion formal y técnica de su obra un elemento semantico
discursivo capaz de generar y refrendar por si mismo un significado determinado, capaz de articular la
identidad de la mascara como una especie de metafora narrativa que resuelve ética y estéticamente el

. . . , , ., . 22 <, s,
planteamiento de una identidad contemporanea. Segun reconocié el novelista™, la resolucion ética y

estética de La region mads transparente tiene relaciones y deudas con el vanguardismo narrativo y con la

20 Bobadilla, «I.a identidad de la méiscara...», 175.
2! Fuentes, La region ms transparente, 178.
22 Emmanuel Carballo, Profagonistas de la literatura mexicana (México: Ediciones El Ermitafio-SEP, 1985), 376.
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Generaciéon perdida —sobre todo con John Dos Passos y su Manhatan transfe—; en esta linea

precisamente, Georgina Garcia Gutiérrez puntualiza que Fuentes concreta

[sus] indagaciones literarias en la linea encabezada por Ulises (1922), de James Joyce, con la
novedosa representaciéon de Dublin, y en la que se inscriben obras monumentales a su vez
influidas también por Dos Passos. Pueden mencionarse, por ejemplo, Berlin Alexanderplatz;
(1929), de Alfred Doblin, Adin Buenosayres (1948) de Leopoldo Marechal. Dublin, Nueva
York, Berlin, Buenos Aires y la ciudad de México, imaginarias y reales, se representan en
novelas que radicalizan la experimentacién, y de maneras diversas contindan el

replanteamiento del género novelesco inspirado por Ulises™.

...Simultanefsmo de situaciones, de voces, de percepciones, de personajes y de narradores;
fragmentacion de conciencias y espacios; presentacion tipografica diferente (letra normal, en cursiva o en
negritas) para sugerir esos distintos planos de la conciencia y de la percepcion; narradores omniscientes
tradicionales, narradores testigos, voces narrativas autonomas; personajes desdoblados capaces de asumir
perfiles distintos, personajes escindidos que manejan codigos de valores opuestos y en conflicto,
personajes simbdlicos... A estas y mas posibilidades narrativas que trascendian la l6gica causal y objetiva,
positivista, de la novela moderna de ascendencia romantico-realista es a lo que nos enfrenta La regidn mds
transparente, abriendo un sinfin de posibilidades éticas y estéticas que consolidarfan la emergencia de un
nuevo paradigma, de un nuevo canon narrativo en México, a partir de resoluciones artisticas no solo
novedosas sino precisas para captar en toda su dimension humana (no unicamente histérica, no

unicamente cultural) la esencia del hombre en México.
Asf lo reconocié también Elena Poniatowska al considerar que La region mas transparente es

[la] punta de flecha de toda la literatura mexicana actual, la de sus seguidores e incluso sus
detractores. Sin Fuentes, no habria un José Agustin, un Gustavo Sainz, un Carlos Monsivais,

un José Emilio Pacheco, un José Joaquin Blanco, una Marfa Luisa Puga, una Angeles Mastreta,

2 Georgina Garcia Gutiérrez Vélez, «La Revolucién mexicana en las obras de John Dos Passos y Catlos Fuentes: la novela
muraly, en La Revolucion Mexicana en las artes, el cine y la literatura: la novela mural (Betlin: Vervuet, 2010), 166.
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una Laura Esquivel, un Héctor Aguilar Camin. Fuentes nos dio una observacién directa de la

realidad, una capacidad de ironia y de ternura no vista antes™.

A manera de conclusidon. Los alcances universalistas del nuevo canon: Morirds lejos (1967),

cosmopolitismo y experimentacion

La superacién y trascendencia de la cultura y del trauma de la revolucion en la novela mexicana se
dio desde mediados de la década de los 60, cuando el grupo de escritores conocido como Generacion de la
onda comenz6 a expresar el hartazgo y sinsentido que le provocaban las indagaciones ontologicas
circunscritas no sélo al d4mbito mexicano, sino a la coyuntura revolucionaria®. Su inconformidad, sin
romper con el espacio-tiempo mexicano, los encaminé a buscar y abordar temas y planteamientos
humanos y universales, con los cuales buscaban insertar a México y el mexicano dentro de las
disquisiciones humanisticas que la posguerra provoco: las primeras obras de Salvador Elizondo como

Farabeuf o la cronica de un instante (1965) o las de Juan Garcia Ponce como La cabaria (1969), asi lo muestran.

Sin embargo, en 1967, José Emilio Pacheco llevd esas posibilidades tematicas y formales
rupturistas al extremo cuando publicé su primera novela, Morird ljos. Y es que la obra, deslinindose
totalmente del trauma de la revolucion, desarrolla distintas lineas de accion, la principal de ellas ubicada en
la Ciudad de México, donde un narrador-personaje describe el supuesto acecho, la supuesta persecucion de
que es objeto por parte de su supuesto perseguidor —¢o el acecho o la persecucion que €l realiza? —. A
partir de este /feitmotiv, el narrador desarrolla otras lineas de la accién ubicadas en espacios y momentos
histéricos y culturales distintos —en la antigua Roma, en la Alemania nacionalsocialista—, integradas en
un solo enunciado ético y estético gracias al motivo mencionado —el acecho, la persecucion—. Se logra
de esta manera articular desde el espacio-tiempo mexicano una reflexion ética y estética universal, en
donde la reflexién y sentido novelesco no estara circunscrito a la circunstancia revolucionaria mexicana,

sino a la naturaleza humana.
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