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Disciplinas: Ana Virginia Paris Bruni

revolutionary movement, held important positions in the cultural agencies of the Castro regime and
lived in Cuba throughout his life. However, he died completely alone and forgotten by the regime.
His work and historical figure generated a lot of controversy in the Cuban post-revolutionary
intellectual scene. His poetic work, which never aligned with the platform of the militant artists,
fluctuated between the incomprehension of those who rejected the Originists® principles and the
institutional restitution that some of his former followers tried to impose, such as Cintio Vitier.

[ KEY WORDS ] Cuban literature, Origenes Group, José Lezama Lima, Heberto Padilla, Cintio
Vitier, Cuban Revolution, literary creation and political compromise

Julio Cortazar afirmaba que «Leer a Lezama es una de las tareas mas arduas y con frecuencia
mads irritantes que puedan darse. La perseverancia que exige el maestro cubano es infrecuente,
incluso entre “especialistas™ (1993: 191).

Ciertamente, Lezama no es un autor comodo y, por eso, desde el primer contacto que tuve con
él a través de Paradiso surgi6 la interrogante sobre como un autor, que cultivé un verbo barroco
y hermético, pudo sobrevivir en la Cuba post-revolucionaria donde el arte debia estar sujeto a lo
social, y, por tanto, el compromiso militante del intelectual y del artista era una imposicion.

Cuando José Lezama Lima fundé la revista Origenes en 1944, ya era una figura prominente en el medio
intelectual cubano. Lezama, gracias a esa «apetencia de coralidad» que le atribuia Cintio Vitier, logré
imantar alrededor de su figura a una serie de artistas, poetas, musicos y pintores en torno a un proyecto
poético que surgia como una necesidad de enfrentar la asfixiante realidad cubana mediante un sistema
donde la experiencia sensible de la poesia se conciliara con la experiencia vital de la politica. La tinica
forma de abrazar la realidad, de penetrarla, era por medio de la poesia. Cintio Vitier decia que «Ese
punto medio y esa fuerza germinal totalizadora los halla[ba] Lezama en la imagen..» (1987: 278).

Se forma, entonces, teniendo a Lezama como eje central, una comunidad conjurada con voluntad
de duracién y con un proyecto definido y compartido: crear una teleologia insular, crear una
tradicién histérica del pueblo cubano que se centrara en la poesia, y que tuviera la potencia de
proyectarse hacia el futuro para dejar un legado a las generaciones venideras.

La poesia, lo que se puede llamar con evidencia los poetas de la generacion de
Espuela de Plata, querian hacer tradicion, es decir, reemplazéndola, donde no
existia; querian hacer también profecia para disefiar la gracia y el destino de
nuestras proximas ciudades. Querian que la poesia que se elaboraba fuese una
seguridad para los venideros. (Origenes 6, 1945: 166)

Fue quizas esa voluntad de duracién de los origenistas lo que permiti6 que la fuerza del proyecto
poético lezamiano traspasara los limites del tiempo y la huella del grupo siguiera resonando en la
vida cultural cubana mucho mas alla de 1956, afio en que desaparecio la revista Origenes, e inclusive
llegara a trasponer las barreras del Revolucion de 1959.

52 Baciyelmo: Letras. Imagenes. Creacion.



