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Construccién del significado social del arte a partir
del arte urbano

Carlos Cabrera y Ariadni Gonzilez.

El presente ensayo tiene como objetivo principal abordar, desde el construccionismo social como paradigma, la
construccién del significado social que se le atribuye a la nocién de arte a partir de las producciones de arte urbano.
Partiendo del dilema de si el arte urbano es “arte o vandalismo” (Dos Santos, 2015). La pregunta que se plantea en el
presente ensayo es qué significado se le atribuye, por parte de los observadores, a la nocién de arte a partir de la
aparicién y desarrollo del arte urbano como una expresién “alternativa” a la nocién de arte clasico.

Consideramos relevante dentro de la asignatura abordar los dilemas que existen en torno a la nocién de arte en la
actualidad y cémo la misma puede ser influida por el contexto cultural, en este caso a través de lo que representa el
arte urbano, ya que aporta una postura reflexiva y una visién critica de lo que se entiende por “arte”. Asimismo, ésta
se hace relevante para el campo de la Psicologifa puesto que el arte es un medio de expresion que refleja al individuo y
la sociedad.

Se pretende abordar el fendmeno del arte urbano desde el construccionismo social como paradigma, el cual
Gergen (2007) define como la construccién comunitaria del conocimiento de la realidad, donde la produccién,
fundamentacién y validacién del mismo se constituye en un proceso social a través del lenguaje. Siguiendo lo
expuesto por Ibdnez (1992), el construccionismo social rechaza que el conocimiento sea vélido como una
representacién correcta y fiable de la realidad, y expone que en la dicotomia sujeto-objeto no existe una
independencia del sujeto hacia el objeto, enfatizando en el cardcter construido del sujeto, del objeto y del
conocimiento. La realidad no existe con independencia de las pricticas mediante las cuales la objetivamos, lo que
somos, social, biolégica y fisicamente, constrifie el modo en que podemos construir la realidad.

El conocimiento se construye mediante un proceso al que concurren mdltiples redes sociales, convenciones,
entramados de relaciones de poder y procedimientos retéricos. Por lo mismo, no hay una unica verdad en el
construccionismo social, pero tal como senala Ibdfiez (1992): “no es su valor de verdad sino su valor de uso, y su
adecuacion a las finalidades que asignamos, nosotros mismos, al desarrollo de tal o cual tipo de conocimiento” (p. 255)
[cursivas en el original].

Desde esta perspectiva, lo que es considerado arte estd constituido por una serie de acuerdos por parte de la
comunidad. El arte se convierte en el medio a través del cual la realidad de la vida se manifiesta. En la
posmodernidad supone un abandono de los grandes relatos, se pierde la credibilidad de la idea de un gran discurso y
en su lugar aparece una pluralidad de dmbitos de discurso y narraciones en el mundo académico (Gergen, 2007). En
el arte, esto supone una ruptura con lo tradicional y la legitimacién de nuevas formas de hacer arte. Asi, para el
construccionismo social, el contexto, la intencidn, las experiencias previas, el creador, los observadores, e incluso la
obra misma, producen, en conjunto, el significado colectivo de la obra artistica.

En relacién al arte urbano, existen muchas preguntas que ain siguen debatiéndose dentro de la Psicologia del
Arte, y también en muchas otras disciplinas: ;como ha sido la construccién del significado de arte urbano?, ;qué
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media en la apreciacién de obra artistica en espacios fisicos fuera de los cldsicos museos? Ante estas interrogantes se
realiza un breve recorrido en torno a la construccién de la nocién de arte cldsico, asi como la del arte urbano.

Al intentar definir “arte” nos encontramos con una discusién de larga data sobre siquiera la posibilidad de lograr
definirlo, puesto que algunos autores aseguran que el arte no depende del objeto fisico, ya que cada expresién
artistica puede ser completamente distinta a otra sensorialmente, mientras que otros autores defienden que todas las
expresiones artisticas poseen elementos en comiin que permiten determinar con cierta precisién y ciertos limites lo
que se considera “arte” de forma universal.

Asi, segin Mirzoeff (2003), una manifestacién expresiva es considerada una obra de arte, no tanto por su
condicién material, sino por algunos principios que tienen que ver con quién, cémo, dénde y cudndo se realiza la
obra. Elementos como la voluntad de crear arte por parte del artista (intencionalidad de expresar sentimientos o
ideas), la pervivencia histérica que asegura el interés de una creacién por su vinculacién con sociedades o realidades
del pasado, o el poder del experto cuando tasa y valora econdmicamente una creacién actual.

Por otro lado, para Danto (cp. Parselis, 2008), toda obra de arte es “sobre algo” (aboutness) y encarna ese
significado adecuadamente (embody its meaning). Posteriormente incluye la necesidad de comprender el cardcter
histérico del arte y comprobar que no todo es posible en todo momento, es decir, argumenta que existen
determinadas condiciones que trascienden el aqui y el ahora para que un objeto sea considerado arte, al tiempo que
cree que las condiciones histéricas son las que hacen posible que un objeto determinado sea considerado arte en un
determinado periodo histdrico, pero no antes.

Sin embargo, los limites del término arte son difusos; lo que para un colectivo puede ser artistico, puede generar
rechazo para otro. Tipicamente, las obras de arte son expuestas en museos y espacios disenados para exponer obras
artisticas de diversa indole. La idea de museo halla sus raices en la antigiiedad cldsica y se entiende como la
institucién en donde se cataloga, guarda, conserva, investiga, estudia y exhiben las colecciones de objetos artisticos,
cientificos, curiosidades, entre otros, que representan un valor cultural clave en el desarrollo de la humanidad
(Rivero, 2012). Sin embargo, las sociedades actuales en constante evolucién y necesidades cambiantes parecen
cuestionar el concepto de museo. Siguiendo lo expuesto por Rivero (2012), la ciudad, al mismo tiempo que los
museos, es un espacio donde se exponen las raices y los cambios que se han experimentado a lo largo del tiempo, es
una construccién formada por las tendencias arquitecténicas y estéticas de las épocas. En este sentido, la ciudad
constituye “una suerte de collage, de capas que se agregan, se van consolidando y materializdindose ante nuestros ojos”
(p- 90) [cursivas en el original].

Actualmente, las nuevas tendencias han cambiado los esquemas bajo los cuales se acostumbraba a apreciar el arte.
La exposicién en la ciudad significa la reconsideracién de la nocién de arte, ya que la contemplacién de lo que es
socialmente reconocido como arte emerge de los museos y galerias para manifestarse de diferentes y novedosas
maneras, apropidndose de espacios que no le solian pertenecer (Rivero, 2012). Como dice Gaggioti (cp. Rivero,
2012): “Una ciudad no es independiente de las representaciones que se hagan de ella” (p. 94). Por tanto, siguiendo
estas ideas, consideramos que la ciudad puede albergar representaciones no mucho menos artisticas que lo que es
exhibido en museos o galerias.

Para Riggles (2010), el arte urbano es una forma de arte que implica la creacién de obras puablicas incorporando
la calle fisicamente y en su significado. Se puede afirmar que todas las producciones artisticas que se realizan en la
ciudad tienen en comun principalmente el hecho de reclamar la calle como dmbito de produccién y exhibicién, con
intencién artistica o expresiva, sin intermediarios ni instituciones que los avalen. Una suerte de inicio temporal del
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imaginario que este movimiento despliega se puede remontar a los afnos 90 (Dos Santos, 2015). Posee como

antecedente de influencia el arte conceptual, el cual enfatiza la eliminacién del objeto artistico en sus modalidades
tradicionales (Rocca, 2013).

Cabe resaltar que, si bien este tipo de producciones ha tenido algunas décadas manifestindose y desarrolléndose,
en términos académicos todavia se estd en los inicios de la comprensién de estas pricticas a medida que son
producidas, modificadas, comentadas, documentadas y analizadas, pues es un fendmeno caracterizado por su
intensidad expansiva y por evitar encasillamientos en nociones preconcebidas. Parte de esta dificultad se debe a que
en esta prictica hay gran cantidad de términos que circulan que no se pueden utilizar necesariamente como
sinénimos, tales como: street art, arte callejero, arte de la calle, arte urbano, intervencién urbana, entre otros, lo que
puede generar confusiones (Dos Santos, 2015).

En la calle existe multiplicidad de trabajos realizados con materiales diversos que no pueden ser entendidos
completamente como parte del conjunto de arte institucionalizado, y a falta de otra conceptualizacién y de compartir
caracteristicas, son agrupados en la categoria de arte urbano, concepto que utilizaremos en este ensayo, debido a que
es un término que engloba amplitud de experiencias y productos de cardcter artistico o expresivo que se realiza en la
ciudad (graffiti, mural, musica, danza, teatro, arte activista, medios mixtos, entre otros), que incluye el arte pablico
legal o ilegal (Dos Santos, 2015).

El espacio urbano resulta ideal debido a que no hay intermediarios, no hay criticos, no hay galerias, la relacién
entre el artista y el pablico es directa. Ademds, no hay segmentacién de publicos, el arte urbano estd para todos, no
s6lo para las personas que van al museo. Representa multiples posibilidades de creacién en los diferentes espacios de
la ciudad (Martin, 2012). De esta forma, el arte urbano se gestioné como un movimiento para expresar descontento
social, politico y econémico. Chackal (2016) menciona que inicialmente, la condicién de ilegalidad se cumplié por
necesidad social en lugar de deferencia a los principios politicos. Pero el secreto politico se convirtié en un objetivo
de los artistas a lo largo del tiempo, y muchos se dieron cuenta de que la ilegalidad proporcionaba una dimensién
politica distintiva a las obras. Chackal (2016) afirma:

“El hecho de que el arte de la calle sea paradigmdticamente ilegal lo hace antiético ante el
mundo artistico dominante, pero lo es por una variedad de razones. Ocurre en lugares
publicos alternativos: la calle, no los museos y las galerfas. Sin localizaciones centralizadas, las
obras son difusas, ganando importancia y significado desde la calle. Mientras que la mayoria
del arte no es libre de ver, el arte callejero lo es. Los trabajos pueden ser vistos como regalos
de artistas a publicos, aunque no serdn vistos por todos. Mientras que las obras de arte
tradicionales se conservan, el arte callejero es tipicamente efimero. En consecuencia, el arte
callejero tiene una calidad subterrdnea perenne, aunque su presencia en la calle lo hace
ampliamente accesible al pablico” (p. 360).

Asimismo, parece que el arte urbano se ha constituido como una alternativa mds econémica para expresar
mensajes artisticos, pero esta forma de produccién asume sacrificios caracteristicos, la ilegalidad y su caricter efimero.
Ademds, algunos principios ontolégicos para que el arte sea considerado urbano, son la materialidad y la
inmaterialidad (Riggles, 2010). El requisito de la materialidad implica que las obras emplean la calle como un
recurso artistico en la obra. Hay dos sentidos de recurso artistico, la primera captura los materiales fisicos de la calle
en la obra, tales como paredes, farolas y puertas. La segunda captura el contexto de la calle pablica, ya que enmarca y
constituye las obras de arte. Como condicién necesaria, por lo menos uno de estos sentidos debe ser cumplido para
que las obras sean arte urbano.
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El requisito de materialidad implica otra condicién necesaria y dos compromisos. La condicién es que el uso del
artista de la calle debe ser intencional: el artista debe tener la intencién de usar la calle. El primer compromiso es la
efimeridad: el artista acepta que las obras pueden ser de corta duracién si son removidas, destruidas, pintadas o
apropiadas en el trabajo de otra persona. El segundo compromiso es el anonimato, desde esta tradicién los artistas
suelen trabajar bajo pseudénimos.

En segundo lugar, existe el requisito de inmaterialidad. Requiere que el uso de la calle debe ser parte integrante
del significado de la obra. Sea cual sea el significado de la obra, la calle es esencial para ella. La calle es constitutiva
del material externo de una obra junto con su significado interno. Riggles (2010) ha aclarado la nocién de "la calle”
como logistica o espacial y sociocultural. Su funcién logistica central es facilitar el viaje fisico. Su funcién
sociocultural central es facilitar la auto-expresién creativa. Dicho esto, a continuacién, realizamos una discusién de
las nociones previamente expuestas y del dilema arte- vandalismo.

Respecto a la condicién de legalidad o ilegalidad, entrevistas realizadas a artistas urbanos en documentales (Arte
ilegal, 2014; Burn the walls, 2015; El color cuestionado, 2014; Las calles hablan; 2015) nos han dado a entender que
no hay un consenso, por un lado, la ilegalidad es valorada por algunos artistas como una condicién necesaria en el
oficio de crear arte urbano, es parte fundamental de la experiencia estética, sino no es arte. Por otro lado, otros
artistas le atribuyen a la condicién de la ilegalidad un significado critico y reflexivo, desaffan a la autoridad como
forma de cuestionar lo que se impone (como el arte activista, la intervencidn, etc.), siendo la ilegalidad parte de la
obra. No obstante, algunos artistas no dejan de valorar como arte urbano las producciones que realizan en espacios
publicos legales.

La condicién de ilegalidad puede traer como consecuencia sanciones, algunos artistas urbanos contindan
trabajando ilegalmente incluso si hay oportunidades remuneradas y legales porque permite espontaneidad, mayor
autonomia y una auténtica forma de produccién. Parte del poder politico y subversivo del arte urbano que se
extiende por ser ilegal. El arte urbano remunerado corre el riesgo de haber disminuido el poder politico en ese
sentido particular, porque algtin cardcter subversivo es mitigado cuando este es remunerado. Aunque no todo el arte
urbano es ilegal, pero la ilegalidad permite y garantiza diferentes formas de producir y apreciar el arte urbano. Estas
obras pueden ganar importancia y significado desde la ilegalidad. Esto subraya no sélo la importancia histérica de la
condicién de ilegalidad, sino también su papel en la creacién y reflejo de un significado social y estético distintivo en
las obras de arte urbano (Riggles, 2010).

Ciertamente la condicién de ilegalidad se asocia en primera instancia con vandalismo, no obstante, consideramos
que la intencién del autor parece importar en esta valoracién, como mencionamos, muchos artistas buscan
cuestionar y desafiar a la autoridad y a la realidad como una forma de transformar y aportar a la construccién de la
ciudad, otros buscan embellecer, aportar un goce estético para los habitantes, en fin, tienen intenciones que pueden
aportar aspectos positivos a la comunidad, facilitando el acceso, ya que es piblico y gratuito. Otros artistas pueden
tener intenciones mds egoistas, lo ven como una forma de autoafirmacién personal imponiéndose sobre el espacio
publico o como una experiencia personal estética emocionante. El hecho es que la calle es de todos y de nadie, y no
dejard de existir un dilema al elegir hacer o no arte urbano.

En relacién a la nocién de arte, a través del arte urbano sin duda ha sido cuestionada. Ya sea porque responde una
necesidad de crear, cuestionar, embellecer, construir identidad, entre otros, el arte urbano se ha desarrollado y ha
generado que la nocién de arte cambie. El documental Burn the walls (2015) ofrece una reflexién interesante de esta
idea:
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“sTiene la creatividad limites? Pregintale a cualquier artista y te responderd que no.
Entonces, ;por qué poner barreras? ;Acaso podemos limitar las ideas? El arte se ha
democratizado mds que nunca, saliendo de los museos y del espacio privado para
impresionarnos e inspirarnos en las calles, gratuitamente y sin esperar nada a cambio. El arte
estd cambiando porque el mundo estd cambiando. La creatividad es la fuerza que nos mueve,
no desde la élite como antafo, sino desde la calle. Formas de protesta, de lucha, o
reivindicaciones, pero también mensajes positivos e historias que cautivan el alma. Y, sobre
todo, una forma de entender y utilizar el espacio publico diferente a la del resto.”

La linea entre arte o vandalismo es delgada y compleja, consideramos que dentro de esta valoracién juegan
aspectos importantes como la intencién del autor, la recepcion de los habitantes, el significado que se le atribuye a la
produccién. El arte urbano se ha constituido como una alternativa mds econémica para expresar mensajes artisticos
con sentido social y politico. Emergiendo como una opcién viable para la comunidad, la clase social media-baja, y
aquellos sin acceso a los tradicionales espacios de manifestacién artistica (museos, plazas de arte, encargos
remunerados, etc.). Estos espacios, aunque sean cuestionables por hacer uso de espacios publicos y privados, dan
cuenta de la bisqueda de oportunidades de la sociedad para hacerse escuchar, bien sea con mensajes de protesta,
como con mensajes de concientizacién. Llama la atencién cémo en estas manifestaciones, el deseo de crear y
expresarse parece imponerse. Resulta interesante observar las diversas manifestaciones del arte urbano en los tltimos
afios y reflexionar acerca de qué refleja de nosotros.
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